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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

UVODOM

V zmysle odporticania Redakénej rady Zbornika SNM Etnografia a prijatého navrhu na jej
ostatnom zasadnuti, zakladni obsahovii napl aktualneho roénika v ¢asti Studie a materialy
tvoria prispevky vychadzajuce z plnenia vedeckovyskumnych tiloh kuratorov mtizea venova-
né spracovaniu etnografického, archeologického a kultarnohistorického zbierkového fondu.

V prvej studii je pozornost’ zamerana na reflexiu marianskej témy v sakralnej plastike
v zbierke 'udového umenia SNM Martine, priCom prezentovany material je interpretovany
na zaklade ur€ovania typoldgie podl'a predloh marianskych zobrazeni z pttnickych miest.
Nasledujtici prispevok sa zaobera rozmanitymi kolekciami remeselnych foriem a $ablon,
ktoré boli nastrojom ¢i pomdckami v mnohych zamestnaniach potrebnym pre vznik pred-
metu, pripadne jeho vyzdoby a patrili k nevyhnutnému zariadeniu remeselnickych dielni.
Poukazuje na ich druhovi rozmanitost’ v ramei jednotlivych remesiel viazucich sa na spra-
covanie najbeznejsich materialov, ako i na ich tvarové, tematické zlozenie a geografické
roz§irenie v zmysle ich zastipenia v zbierkach muizea.

Autor nasledujucej Stadie, z rozsiahlej archeologickej zbierky, priblizuje analyzu Casti
tohto fondu, konkrétne archeologické nélezy ziskané jednym z najvyznamnejsich archeo-
16gov 20. storodia Stefanom Janddkom. Zaroven $tudia prinasa detailny lokacny katalog
tejto unikatnej zbierky, ktory mapuje lokality, z ktorych nalezy su v stcasnosti ulozené
v SNM v Martine.

V ramci plnenia vedeckovyskumnej ulohy ,,Martin Benka — znamy maliar, neznamy
zberatel™, prinasa jej riesitel’ka v predlozenom prispevku informacie o menej znamych sku-
to¢nostiach zivota Martina Benku. Predstavuje prostredie, v ktorom majster Zil, jeho zal'uby,
medzi ktoré patrilo napriklad zberatel'stvo tradicnych 'udovych predmetov a zaroven pribli-
zuje predmety, ktorymi sa umelec rad obklopoval, ¢im bol interiér jeho domu vynimocny.

Ostatny prispevok v tejto Casti zbornika sa tyka Zivota a tvorby martinskej vytvarnicky
Jitky Petrikovi¢ovej, hlavne obdobia jej starsej tvorby od roku 1950 (prichodu do Martina)
az do roku 1972. Od roku 1972 sa jej tvorba $pecificky vyhranila a starSie diela ostali vere;j-
nosti prakticky nezname. Prispevok podava prehl’ad o autorkinej star$ej tvorbe v kontexte
dolezitych kultarnych akeii od pat'desiatych az do konca Sest'desiatych rokov 20. storocia.

V Casti Spravy su zaradené prispevky priblizujiice odbornu ¢innost’ miizea.

Tri recenzie a Styri prispevky, predstavujice vyznamné vyrocia a tiez jubilea suvisiace
s rokom 2017 a jeden nekrolog, uzatvaraju obsahovu Struktiaru tohtoro¢ného zbornika.

Dasa Ferklova
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INTRODUCTION

Following the recommendation by the Editorial Board of the Anthology of the Slovak National
Museum Ethnography, and the proposal at its assembly, the contents of the “Studies and Materials”
section of the current issue consists of papers resulting from the research projects of the museum
curators dealing with the ethnographic, archaeological and cultural history collection.

In the first study, attention focuses on the representation of the topic of the Virgin Mary
in religious sculpture in the folk art collection of the Slovak National Museum in Martin;
the material presented is interpreted by defining the typology according to the models of
Marian depictions from pilgrimage sites. The next paper discusses the varied collections
of craft moulds and patterns used as tools or aids in many occupations to create a product
or to decorate it, and which were an essential part of the equipment of craft workshops. It
points out the variety of their forms in each craft related to the processing of the most com-
mon materials, as well as their shape, thematic composition and geographical distribution
in terms of how they are present in the museum’s collections.

The author of the next study analyses part of the wide-ranging archaeological collection,
specifically the archaeological finds obtained by one of the most significant archaeologists of
the 20" century, Stefan Jansék, and also provides a detailed localisation catalogue of this unique
collection which maps out the sites from where the finds currently housed in the SNM originate.

As part of the scientific research project “Martin Benka — a famous painter, an unknown
collector”, the researcher provides in her paper information on less well-known circum-
stances concerning Martin Benka’s life. It presents the environment in which the master
painter lived, his interests, including, for example, the collection of traditional folk items
and also describes items with which the artist was fond of surrounding himself, thus ren-
dering the interior of his house exceptional.

The final paper in this part of the anthology concerns the life and work of the artist from
Martin Jitka Petrikovicova, in particular the period of her earlier work from 1950 (her ar-
rival in Martin) until 1972. From 1972 onwards, her work crystallised itself and her earlier
creations remained practically unknown to the public. This paper provides an overview of
the artist’s earlier work, in the context of important cultural events from the 1950s to the
end of the 1960s.

The “News” section includes papers describing the museum’s specialised activity.

Three reviews, and three papers reflecting important anniversaries and jubilees associa-
ted with 2017, and one obituary conclude the contents of this year’s anthology.

Dasa Ferklova
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STUDIE A MATERIALY

REFLEXIA MARIANSKEHO KULTU VO FIGURALNE]J
PLASTIKE ZO ZBIERKY CUDOVEHO UMENIA
SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE:
IKONOGRAFICKY TYP MADONA S DIETATOM

Nadja Novikova-BaloSakova, Slovenské narodné mizeum v Martine;
e-mail: nadja.balosakova@snm.sk

Abstract: In this paper, we focus on the representation of the theme of the Virgin Mary
in religious sculpture from the folk art collection of the SNM in Martin. The paper aims to
provide a specialist evaluation of part of the collection, defined typologically as the icono-
graphical type of the Madonna with child, and to describe the ways in which it is used in
figural folk sculpture. The material presented will be interpreted based on a definition of
typology according to the models of Marian depictions from pilgrimage sites.

Keywords: sculpture, folk art, folk faith, Marian cult, Madonna and child, pilgrimage.

Rozsireny mariansky kult na naSom tuzemi sa premietol do sféry duchovnej a socialnej
kultary Pudovych vrstiev a vyrazne aj do vytvarného prejavu l'udu. Marianska téma je za-
stupena v l'udovej plastike (drevenej, kamennej, keramickej), mal’be a grafike. V 'udovom
prostredi boli rozsirené svité obrazky, rézne devocionalie suvisiace s marianskou tuctou,
od konca 19. a najmi v prvej polovici 20. storoc¢ia tovarensky zhotovované porcelanové
sosky. Prizna¢né je tiez dekorativne dotvaranie uzitkovych predmetov s marianskymi na-
metmi — napriklad vo figurdlnej mal'be keramiky, ojedinele v rezbarstve, mal’be nabytku ¢i
vysivke.! V prispevku sa zameriame len na spracovanie marianskej témy v sakralnej 'udove;j
drevenej plastike. Predkladame odborné urcenie skimanej skupiny plastik, so zameranim
na ikonograficky typ Madony s dietat'om.? Ciel'om prispevku je odborne zhodnotit’ uvedenti
Cast’ zbierky a popisat’ formu spracovania dané¢ho ikonografického typu v l'udovej figu-
ralnej plastike. Zobrazovanie marianskych nametov bolo vyrazne ovplyvnené predlohami
z putnickych miest, ale aj sprostredkovane prostrednictvom svétych obrazkov — putovej
grafiky. Prezentovany material je interpretovany na zaklade uréovania typologie podla
predl6oh marianskych zobrazeni z putnickych miest, s poukazanim na podobnosti a rozdiely
skiimanej plastiky s jej predlohami. Rozbor predstaveného materialu prebichal na zakla-
de jeho vyskumu a odborného zhodnotenia v depozitari. Ako zdroj informacii o povode,
funkcii a pripadne datovani jednotlivych plastik sluzili prirastkové knihy a katalogiza¢né

' DANGLOVA, O. Dekor a symbol. Dekorativna tradicia na Slovensku a eurdpsky kontext. Bratislava :
VEDA, 2001. ISBN 978-80-224-0675-9, s. 171.

2 Vzhl'adom na rozsiahlost’ problematiky sa zameriavame na jeden ikonograficky typ, nasledne planujeme
spracovat’ ikonografické typy Piety a Panny Marie v d’alsich nadvézujucich prispevkoch s cielom predstavenia
ikonografickych typov plastiky marianskej tematiky v zbierkach SNM v Martine, ktoré budi materialom pre
d’alsie porovnavacie Stadium.



zaznamy z odbornej dokumentacie a Archivu Slovenského narodného muzea, pobocky
v Martine (d’alej SNM v Martine).

Uvod

Ludova figuralna plastika s marianskou tematikou tvori vyznamnu cast zbierky l'udové-
ho umenia SNM v Martine. Je sti¢astou skupiny sakralnej l'udovej plastiky a obsahuje 237
kusov zbierkovych predmetov. Su zastiipené najrozsirenejsie ikonografické typy — Panna
Maria — Neposkvrnené pocatie, Nanebovzatie, Kral'ovna Nebies, Korunovanie, Prosebnicka,
Bolestna — spolu v pocte 104 kusov, z toho 14 kusov pdvodne s dietatom, Madona s die-
tat'om (67 kusov) a Pieta (63 kusov). V zbierke su aj suso$ia — viacfiguralne kompozicie,
ktorych sucastou je postava Panny Marie (Korunovanie, UkriZzovanie). Predmetom badania
a tejto Studie je skupina plastik vyhranend na ikonograficky typ Madony s dietat’om, ktort
tvori 81 kusov zbierkovych predmetov.?

Mozeme konstatovat, ze 'udové drevené plastiky* tvorili, kontinualne pocas budova-
nia fondu, stabilnu zlozku prirastkov do muzealnych zbierok. Boli nadobudnuté darom
alebo kiipou, mnohé od vyznamnych osobnosti.> Treba tiez spomenut’ akvizicie plastik,
ktoré pontikol na predaj do zbierok starozitnik Emil Reif z Banskej Stiavnice. V jej okoli
zozbieral predmety, z ktorych v rokoch 1931 az 1935 predal do zbierok muzea okolo dve-
sto predmetov.® V druhej polovici 20. storo¢ia sa uz nepredpokladalo rozsirenie zbierky
sakralneho I'udového umenia, ktoré by zasadnym sposobom ovplyvnilo jej rozsah a kva-
litu.” Preto bola v roku 1964 sakralna 'udova plastika spracovana a publikovana vo forme
katalogu.® Este v druhej polovici 60. a v pociatku 70. rokov sa objavuju ponuky sakralnej
P'udovej plastiky od sikromnych 0séb.’ V obdobi 60. rokov je eSte potrebné spomentt’
prirastky sakralnych sosiek z tvorby rezbarskeho druzstva Javorina. Od 70. rokov patria
k prirastkom do zbierky 'udového umenia prevazne plastiky svetského charakteru od ne-
profesionalnych tvorcov, ktoré sledujeme uz aj v predchadzajucom obdobi.’* V 70. az 90.
rokoch sa sporadicky objavuju prirastky do zbierky sakralnej l'udove;j plastiky, vo vacsine
pripadov islo v§ak o nakupy v starozitnictvach,!! pripadne o prirastky od stikromnych osdb
v pocte do desat’ kusov. Skupinu sakralnej 'udovej plastiky typu Madony s dietatom nate-
raz uzatvara dar z roku 1993."> V sucasnej dobe, vzh'adom na zmenu funkcie sakralnych

3 Z toho v pripade 14 plastik typu Madony s dietatom, z dévodu stcasného stavu s absenciou dietat’a,
v dokumentacii vedené ako plastiky Panny Marie.

*+V stcasnosti tvori prevaznu ¢ast’ akvizicii neprofesionalna plastika, tvorena neskolenymi autormi, spadajtica
do obdobia od 2. polovice 20. storocia, ktora nie je oblastou nasho zaujmu v predkladanom prispevku.

5 Dary Dr. R. Bednarika, Dr. A. Polonca Spolku Andreja Kmet'a. Pozri PASTIERIKOVA, M. Zbierkovy
stbor 'udové umenie v SNM — EM v Martine. In Zbornik Slovenského narodného miizea v Martine : Etnografia
37. Ro¢. XC, Martin : SNM, 1996, s. 106.

¢ PASTIERIKOVA, M. Cit. 5, 5. 106.

TOKALOVA, E. Cudové drevené sosky. Edicia FONTES. Banské Bystrica : Stredoslovenské vydavatel'stvo, 1964, s.7.

8V ramci 3. zvizku edicie FONTES z roku 1964, ktory zahfia prirastky z predmetnej zbierky do obdobia
60. rokov 20. storocia, st spracované sakralne a svetské l'udové plastiky zo SNM EM — MT, SNM HM — BA,
ktoré st na zaklade ikonografickych typov rozdelené do skupin (Madona s dietatom, Panna Maria, Piety, Jezi$
Kristus, Svitci, Svitice, Rozne a Svetské motivy). Pozri OKALOVA, E. Cit. 7.

? PASTIERIKOVA, M. Cit. 5, s. 107.

1% Prvy prirastok autorskej neprofesionalnej plastiky pochddza z roku 1921, ide o plastiku Slovaka v kroji
od J. Kratkeho. Pozri PASTIERIKOVA, M. Cit. 5, s. 107.

Il Starozitnictva v Ziline a v Banskej Bystrici. Pozri PASTIERIKOVA, M. Cit. 5, s. 107.

12 Prirastkové knihy: 20. zv., 1966 — 1971; 21. zv., 1972 — 1974; 22. zv., 1974 — 1979; 24. zv., 1985 — 1990;
25.2zv., 1991 —2002.



plastik, neevidujeme Ziadne prirastky tohto charakteru.’ Dalsie vyrazné rozsirenie zbierky
sakralnych plastik, v ich povodnej podobe a funkcii, ktora plnili v minulosti v 'udovom
prostredi, je vel'mi malo pravdepodobné.

Marianska ucta

Marianska ucta je suc¢astou oficialneho uéenia katolickej cirkvi, ktoré sa odrazilo aj v 'u-
dovej religiozite. Je spata s kazdodennym Zivotom ¢loveka. Jej prejavy mozeme sledovat
vo verejnej podobe, prostrednictvom puti, procesii ¢i marianskych spolkov a v sukromi,
praktizovanim domacich poboznosti, 'udovych zvykov a uctievanim marianskych sviat-
kov." K vyznamnym marianskym slavnostiam a sviatkom patria Slavnost’ Panny Marie
Bohorodicky 1. 1., Neposkvrnené Srdce Panny Marie (sobota po druhej nedeli po Turiciach),
Navstivenie Panny Marie 2. 7., Nanebovzatie Panny Marie 15. 8., Narodenie Panny Marie
8. 9., Sedembolestna Panna Maria 15. 9., Neposkvrnené pocatie Panny Mdrie 8. 12. Tiez
mnoho d’alsich cirkvou uznanych lokalnych, regiondlnych sviatkov a sviatkov suvisiacich
so zazra¢nymi obrazmi, ¢i miestami zjavenia Panny Marie, alebo s konkrétnymi patnickymi
miestami. V I'udovej viere sa tieto sviatky premietli v suvislosti s prejavmi zaclenenymi
do zvykoslovia.'s V obdobi protireformacie, v snahe Celit’ protestantizmu, ale aj poveram
a predstavam o roznych nadprirodzenych silach v dosledku dlhotrvajtcich vojen, sa pre-
javila tendencia katolickej cirkvi o v€lenenie prezivania l'udovej zboznosti do jej ucenia.
Azda najvyraznejsie sa to premietlo v uctievani Panny Marie, podporovanej v ramci reka-
tolizacie v Uhorsku v 17. a 18. storo¢i,'® i za vyraznej pomoci reholi (predovsetkym jezu-
itov a frantiSkanov). Bola umocnena tiez stavbou kostolov, pricestnych kaplnick a soch,
a zakladanim putnickych miest.!” Vyznam tradicie uctievania kultu Panny Marie doklada
aj fakt, ze na izemi dne$ného Slovenska sa v prvej polovici 19. storo¢ia nachadzala asi
tretina patnickych miest z celkového tizemia Uhorska. Vsetky tieto putnické miesta, okrem
Bardejova, boli zasvitené Panne Marii.'®

Marianska ikonografia

Najstarsi obraz Panny Marie udajne namaloval evanjelista Lukas. Podl'a nespocetného
mnozstva legiend sa ju viackrat pokusal namalovat), ale az ked’ sa mu Panna Maria zjavila
a dotkla sa jeho platna, objavila sa jej podoba. Prvé zname vytvarné prejavy marianskej

13 Mame na mysli prirastky sakralnych plastik, ktoré plnili $pecificka funkciu v 'udovom prostredi a boli
situované v domovych vyklenkoch, branach a kultovych kutoch izieb. V sucasnosti st nadobudané neprofesionalne
plastiky, a to z tvorby stic¢asnych autorov Cerpajicich najmé z nametov spdsobu zivota l'udovych vrstiev, ale aj
zo sakralnych tém, avSak v mensej miere.

14 ZAJICOVA, K. Ludova naboznost na Slovensku. In Emologické rozpravy. Rog. 1996, &. 2, s. 5.

!5 Svitenie obilia a rastlin na sviatok Nanebovzatia Panny Marie, sviatok Narodenia Panny Marie sa
uskutociovalo vzdanie vd’aky za ukoncenie zatvy. Sviatok Navstivenia Panny Marie v 'udovom prostredi nazyvany
sviatkom Panny Marie Jahodnej, v tomto obdobi platil zakaz zberu jahod, uskutocnoval sa zber rastlin, ktoré sa
nechavali posvitit'. Viaceré rastliny nest v 'udovom prostredi nazov s pouzitim mena Panny Marie. V 'udovej viere
st tiez roz§irené predstavy o pripadoch uzdravenia za pomoci Panny Marie, pripisovanie moci a ochrany Panne
Marii, tieZ v stvislosti s niektorymi tkonmi a povolaniami. Pozri BOTIK, J. - SLAVKOVSKY, P. Encyklopédia
ludovej kultiry Slovenska 1. Bratislava : Veda, 1995, ISBN 80-224-0235, s. 334-335.

16 KOVACEVICOVA, S. Cudové skulptary na Slovensku. In Slovensky ndrodopis. Bratislava : Slovenska
akadémia vied. Ro¢. 17, 1969, ¢. 2 — 3, s. 243-244.

7 DANGLOVA, O. Cudové umenie. In STOLICNA, R. Slovensko. Eurdpske kontexty ludovej kultiiry.
Bratislava : Veda, 2000. ISBN 80-224-0646-5, s. 381.

18 MRAZOVA, M. Drevené a kamenné sochy s maridnskou tematikou v zbierkovom fonde Historického
muzea SNM v Bratislave. In Svétci v lidové tradici. Uherské Hradisté : Slovacké muzeum v Uherském Hradisti,
1995. ISBN 80-901913-3-9, s. 103.



Obr. 1. Panna Maria Svatohorska, drevorez, koniec 18. stor., Kutna
Hora. Titulna strana z kramarskej tlade (repro z WOLFOVA, E.
1985, s. 26)

Fig. 1. Virgin Mary of Svata Hora, wood carving, end of 18" cent.,
Kutna Hora. Front page of folk publication (reproduced from
WOLFOVA, E. 1985, 5. 26)

Obr. 2. Panna Maria Vambeficka, 1. pol. 19. stor. Svity obrazok,
Muzeum vychodnych Ciech v Hradci Kralové (repro z VLCKOVA,
M. 2013, 5. 183)

Fig. 2. Virgin Mary of Vambefice, 1*half of 19" cent. Holy picture,
Museum of Eastern Bohemia in Hradec Kralové (reproduced
from VLCKOVA, M. 2013, 5. 183)

Obr. 3. Milostna socha Panny Marie Svatohostynskej pomaha v boji
proti Tatarom pod vrchom Hostyn, 18. stor. Medirytina (repro
zROYT, J. 1999, s. 194)

Fig. 3. Statue of the Virgin Mary of Svaty Hostyn helping to fight
the Tatars under Hostyn hill, 18" cent. Copperplate (reproduced from
ROYT, J. 1999, s. 194)
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ikonografie sa dochovali v ranokrestanskom umeni. Za jedno z najstarsich zndmych zob-
razeni povazuju nastenntt mal’bu v Priscilinych katakombach v Rime," pravdepodobne
z druhého storocia po Kristovi. Ide o typ tzv. Kojacej Madony, ktora podl'a niektorych
teorii moze forméalne vychadzat zo zobrazenia bohyne Isis kojacej boha Hora. Jej kult bol
rozsireny v Egypte od piateho storocia pred Kristom, aj ked bol v krestanstve zakazany,
stal sa zdrojom pre zobrazenie Panny Marie.?® V predikonoklazmickom obdobi sa objavu-
ju prvé marianske ikony, napriklad v klastore sv. Katariny na Sinaji. Ide o tzv. byzantsky
formalny typ Hodegetrie, zobrazujici Matku v strnulej polohe s obleCenym Dietatom,
s rukou v zehnajiicom geste. Maria ma hlavu zahalent zavojom siahajucim na plecia, nad
¢elom ¢asto ozdobenym viaccipou hviezdou.?! Rozsirenie tohto typu podmienil aj koncil
v Efeze v roku 431, ktory vyhlasil Mariu za Bohorodicku, na zaklade uznania jednoty
Bozskej a l'udskej prirodzenosti.?? Azda najznamejsie zobrazenie Panny Marie, podmie-
nené byzantskou tradiciou, je obraz umiestneny v Chrame Santa Maria Maggiore v Rime,
pochadzajuci pravdepodobne zo 6. storocia. Takéto zobrazenie Panny Marie, ako sediacej
postavy na trone s dietat’om, prenika vo vaésej miere na zapad v 7. storo¢i.”® V zapadnom
umeni sa prejavil individualny pristup tvorcov a zobrazovanie marianskej témy nadobudlo
pestrost’, ¢o vyustilo do vzniku mnohych ikonografickych podob.*

Symbolika typov Panny Marie s dietatom, vychadzajiica z byzantskej tradicie, bola
zapadnymi umelcami nahradend insigniami kral'ovskej moci — korunou, zezlom a jablkom.
Vo vrcholnom a neskorom stredoveku dominuje typ Panny Marie — Kralovnej nebies v po-
dobe troniacej alebo stojacej, s kral'ovskou korunou a zezlom v ruke. Odev ma spravidla
v ¢erveno-modrej farebnosti, teda ¢ervené richo a modry plast’, modra farba symbolizuje
nebo, pripominajtic tlohu Panny Marie ako Kral'ovnej nebies.? Jeden z atribttov v rukach
Marie — jablko, ju zosobiuje ako druht Evu, Zenu bez hriechu. Jablko zohrava vyznamnua
rolu v ikonografii.* Znama je Hra s hruskou a jablkom — v marianskej ikonografii sa fiou
mysli vymena atributov medzi Matkou a Dietatom. Maria — nova Eva — podava Jeziskovi,
drziacemu jablko ako symbol Vykupitel'a — nového Adama, hrusku ako symbol milosrden-
stva a orodovania za hriesne l'udstvo. Jablko mo6ze byt nahradené granatovym jablkom,
hruskou, pomaran¢om alebo orechom ¢i hroznom, ktoré st povazované za nové plody
Nového stromu zivota v Novom raji. Jablko je v mladsej ikonografii zobrazené ako tzv.
risske jablko, vladarska gul'a ¢i globus v podobe insignie Ve¢ného, VSemocného Boha.
Spravidla byva zobrazované ako zlaté, tiez ¢lenené na Styri asti, zndzoriiujuce Styri svetové
strany. V bode, kde sa pretinaju, je na vrchu vztyceny kriz ako znak krestanskej vlady, vlady

Y ROYT, J. Slovnik biblické ikonografie. Praha : Karolinum, 2007. ISBN 978-80-2460-963-8.

20 STAINOCHR, V. Panna Maria divotviirkyné. Nauka o Panné Marii, Marianskd ikonografie, Maridnskd
poutni mista. Uherské Hradisté : Slovacké muzeum v Uherském Hradisti, 2000. ISBN 80-861785-10-9, s. 230.

2 BUGANOVA, K. Panna Maria v ikonografii. In Svézci v lidové tradici. Uherské Hradists : Slovacké muzeum
v Uherském Hradisti, 1995. ISBN 80-901913-3-9, 5. 91.

2LUKOVA, .- VYSKUPOVA, M. Ave Maria. Maridnska ikonografia v zbierkach Galérie mesta Bratislavy.
Bratislava : Galéria mesta Bratislavy, 2014. ISBN 978-80-8934-052-1, s. 7.

3 BUGANOVA, K. Cit. 21.s. 91.

2+ Napr. Panna Maria ako Milosrdna, Vitazna, Nanebovzata, Neposkvrneného pocatia, Ochrankytia, Kralovna
nebies, Bolestna, Kojaca, Panna Maria s malym Jeziskom — Madona s dietatom, d’alej scény zo zivota — Narodenie,
Sv. Anna Samotretia (s Pannou Mariou a malym Jeziskom), Sv. Anna vyucuje Pannu Mariu, Cesta do chramu,
Zasnubenie, Zvestovanie, Navstivenie Panny Marie, Narodenie pana, Adoracia diet’at’a, Klananie troch kralov,
Klananie pastierov, Utek do Egypta, Obetovanie Pana, Zoslanie Ducha Svitého, Nesenie kriza, Ukrizovanie, Smrt’
Panny Marie, Nanebovzatie, Korunovanie, Oplakavanie Krista. BlizSie STAJNOCHR, V. Cit. 20.

BHALL, J. Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni. Praha : Mlada Fronta, 1991. ISBN 80-204-0205-5, s. 323.

26 STAJNOCHR, V. Cit. 20, s. 71.
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Bozej.?”” Ostatnymi atribtitmi u Dietat’a, avSak v mensej miere, mézu byt kniha, ¢i holubica
ako symbol Ducha Svitého a iné.?® Pri Marii sa stretivame s ratolestou symbolizujiucou
zivot a uctu. V stredoveku aj novoveku sa vo vicsej miere objavuju zobrazenia vyjavov
zo zivota Panny Marie, priCom uZz na prelome 12. a 13. storo¢ia vznika cyklus Siedmych
bolesti Panny Marie. Na prelome 13. a 14. storocia prevlada predovsetkym Pieta — Panna
Maria s mitvym telom Krista na lone. Stredovekého povodu, pravdepodobne do 14. storo-
¢ia, moze byt ikonograficky typ Bolestnej Panny Marie s jednym meéom v srdci, znamy
je tiez typ so siedmymi meémi — Sedembolestna Panna Maria. V pociatkoch 15. storocia
st rozdirené zobrazenia Nanebovzatej Panny Marie. Specifickym atribatom, ktory sa
v réznej miere transmisie objavuje, je prestipenie a obklopenie NajsvitejSim svetlom
Bozim. Spravidla byva Panna Maria zobrazena v zlatej aureole, vznasajlica sa na oblakoch
a obklopend anjelmi. V gotickom umeni v Eurdpe sa objavuje tento typ, pricom je Maria
zobrazovana aj s Dietat’om. V tomto obdobi sa §iri taktiez motiv Ruzencovej Panny Marie,
ruzenec drzi Panna Maria alebo Jezisko. Z 15. storocia pochédza prvé zmienka o cykle
Siedmych radosti Panny Marie.* Najrozsirenejsim ikonografickym typom z obdobia ba-
roka je nepochybne Panna Maria Neposkvrneného pocatia. Zobrazovana je ako mladucka
zena s rukami spatymi na prsiach. Jej odev tvori biele rucho, v krestanskej ikonografii
povazované za odev ocakavania, nastupu a prichodu do nebeskej slavy. Panna Maria stoji
na zemeguli (polmesiaci) a chodidlom $liape po hadovi — diablovi, symbolizujtic vitazstvo
nad dedi¢énym hriechom* a okolo hlavy ma aureolu dvanastich hviezd.*' V umeni sa tento
typ rozsiril aj v podobe Panny Marie Neposkvrneného pocatia s dietatom. Pre obdobie
baroka je priznacné aj zobrazovanie korunovac¢nych insignii Panny Marie i Diet’ata, ktoré
tiez stvisi s aktom korunovacie milostivych soch.

K zna¢nému rozsireniu typu Madony s dietat’om (novorodencom, batol'atom) prispe-
lo pripodobnenie tohto nametu k pozemskej I'udskej prirodzenosti, aby sa Jezi§ priblizil
I'ud'om. Oznacenie Madona s dietat’om predstavuje obrazové alebo socharske zobrazenie
Panny Marie ako matky Jezisa Krista. Pomenovanie je talianskeho pdvodu vo vyzname
Ma donna — moja pani,*? tieZ pdvodne z lat. mea domina. Ikonograficky typ Madony s die-
tatom pozname v podobe troniacej Madony, pricom, ako sme uz spomenuli, tento typ je
archaickejsi, ovplyvneny byzantskymi typmi. V umeni sa objavuje v romanskych a rano-
gotickych pamiatkach slohového umenia. Novsim typom su stojace Madony s dietatom,
pripadne zobrazenia Madon v polopostave.*

Ludova plastika

Zobrazovanie marianskych nametov v 'udovom prostredi bolo, ako sme uz uviedli,
uskutocnované v roznych formach. Jednym z najcennejsich prejavov l'udovej tvorby s ma-
rianskou tematikou je figuralna l'udova plastika. Cudové plastiky zohravali vyznamnii ulohu
v zivote 'udu, zalozent na viere v ich symbolickt funkciu. Funkciou 'udovych plastik bola
primarne magicka ochrannd, comu zodpovedalo ich umiestnenie v hrani¢nych oblastiach,
teda vo vyklenkoch obytnych domov, bran do hospodarstva. Priznaéné bolo umiestnenie

27 §TAJNOCHR, V. Cit. 20, s. 71.
B ROYT, J. Cit. 19.

¥ ROYT, J. Cit. 19.

30 STAJNOCHR, V. Cit. 20, s. 139.
31 STAJNOCHR, V. Cit. 20, s. 204.
2 ROYT, J. Cit. 19.

3 HASALOVA, V. Lidové sakralni sochafstvi, jeho evidence a katalogizace. In Muzejni a viastivédna prdce.
Praha : Narodni muzeum, 1966, ro¢. 4. ¢. 1 — 4, s. 140, 142, 144.
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Obr. 4. Plastiky putového charakteru z putnického miesta Svata Hora pri Piibrami. Foto N. Novakova-Balosakova,
2017
Fig. 4. Pilgrimage statues from the pilgrimage site of Svata Hora pri Pfibrami. Photograph by N. Novakova-
Balosakova, 2017

v kultovom kiite izby, boli umiestitované tiez nad postel’, o malo zabezpec€it’ ochrannt funk-
ciu aj pocas spanku. Objavovali sa aj v pricestnych kaplnkach a Bozich mukach. Marianske
sochy a obrazy v putnickych kostoloch sluzili ako predloha pre tvorbu 'udovych umelcov,
a pre pracu remeselnych dielni, ktoré tvorili sakralnu plastiku s marianskou tematikou.
Typologiu marianskej l'udovej plastiky na Slovensku mézeme teda odvodit’ od variantov
zéazracnych obrazov a sdch z putnickych miest. Repliky, pripodobnenia tychto sdch pri-
padne obrazov, boli prinaSané z puti, ziskavané prostrednictvom podomového obchodu,
alebo boli zhotovené jednotlivcami z ludovych vrstiev obyvatel'stva. Prave vo figuralnej
drevorezbe sa najvyraznejsie premietla marianska put'ova tematika. Putnici si z putnickych
miest odnasali zmensené kopie zdzranych soch, ktoré mali v prenesenom vyzname pre-
niest’ zazra¢nl moc danej marianskej sochy.* Tieto so§ky mali byt’ ¢o najviac pripodobnené
originalu, so zvyraznenim atributu, ktory bol pre predlohu prizna¢ny. Najma vSak sériova
vyroba, stivisiaca s popularizaciou a stale sa zvySujicou navstevnostou putnickych miest,
vplyvala na finalnu podobu sosiek, ktoré boli zrete'ne zjednodusené do zakladnej schémy.*

34V I'udovej viere pripisovanie moci napr. Madone z Rajeckej Lesnej — uzdravenie deti, Madone z Marianky
lietenie oénych chordb, Starohorskej lie¢enie neplodnosti. Pozri KOVACEVICOVA, S. Cit. 16, s. 243 (pozn. 57).

3 Pri sériovych produktoch typu Madony z Marianky sledujeme schému zvonovitého odevu. Tato silueta
vznikla na zéklade odievania sochy v pttnickom mieste do zvonovitého riicha a nasledné zobrazovanie na grafickych
predlohach v tejto podobe. Pri sochach prirad'ovanych k typu starohorskej Madony je mozné identifikovat’
pretiahnutost’ postavy do vysky, strnuly vyraz tvare matky. Za urcujiice v schéme sochy prievidzskej mozeme
povazovat zahyby richa. Pozri MRAZOVA, M. Marianska téma v zbierkovom fonde Fudového vytvarného umenia
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Zobrazovanie marianskych nametov bolo vyrazne ovplyvnené predlohami nielen v podobe
originalu v putnickom mieste, ale aj sprostredkovane prostrednictvom takzvanych svitych
obrazkov — put'ovej grafiky.’® Kazdé vyznamné putnické miesto, kostol — socha ¢i obraz
v lom, mali reprodukciu v podobe svitého obrazku.’” Svité obrazky zastupovali vyznamné
miesto v l'udovej viere, siivisiace s magicko-ochrannou funkciou, stotoziiovania zobrazo-
vaného a zobrazeného a prenesenim nadprirodzenej sily, preto boli umiestiiované, podobne
ako marianske 'udové plastiky, v kultovom kute izby, pripadne nad postel'ou. Reprodukcia
zobrazujlica zazra¢nl sochu je ¢asto vyrazne odlisnad od originalu. V pripade patovych
soSiek s marianskou tematikou sa stretavame s pripodobnenim k predlohe vychadzajucej
z grafiky, nie z originalu sochy. Co mbze byt,, samozrejme, podmienené 'ahkou dostup-
nostou svitych obrazkov, a ich rozsirenim v 'udovom prostredi, kde poskytovali zdroj
pre tvorbu 'udovych umelcov. V stvislosti s postupnym sekularizovanim vyzdoby obydli
a so zmenami vo vkuse I'udovych vrstiev v obdobi od zaciatku 20. storocia, st plastiky
nahradzané dostupnejsimi tovarenskymi vyrobkami, akymi su porcelanové a sadrové sosky
prinasané z puti a jarmokov. V obdobi druhej polovice 20. storocia sa marianska I'udova
plastika v zmenenej funkcii sporadicky objavuje v tvorbe neprofesionalnych autorov, sak-
ralne namety boli z ideologickych dovodov, v tvorbe v spoloc¢nosti, neziaduce.

Reflexia marianskej tematiky v l'udovej drevenej plastike bola pomerne rozsirena
a uplatnila sa v tvorbe rezbarov na celom uzemi. Oblastou intenzivnej rezbarskej tvorby
boli stredoslovenské banské mesta, najma Banska Stiavnica a okolie, s rozvinutou tvorbou
figuralnej drevorezby so zastupenim nabozZenskych nametov.* Navyse sa v Starych Horach
a Hronskom Benadiku nachadzali vyznamné putnické miesta. Okolie Banskej Stiavnice bolo
centrom banickeho rezbarstva, a to uz od konca 18. storo¢ia az do polovice 20. storocia.
Rezbarstvo patrilo medzi doplnkové zamestnania banikov v tejto oblasti, s ¢im stviselo
aj zaloZenie rezbarskej dielne v obci Piarg (Stiavnické Bane).®* V rezbarskej tvorbe pre-
vladali najmé namety banickej prace (plastiky banikov, modely bani, vkladacky vo fT'asi),
vyrazne roz§irena bola tvorba betlehemov, a tiez boli spracovavané aj sakralne namety.*°
VyraznejSie zastupenie marianskych nametov v sakralnej I'udovej drevorezbe iste suvisi
aj s faktom, ze v okoli banskych miest Panna Méria vystupovala tiez ako ochrankyna ba-
nikov.*' Medzi d’al$ie oblasti s vyraznou rezbarskou tradiciou patria najméi Rajec a okolie,
Klastor pod Znievom s rezbarskou skolou, tiez oblast Hornej Nitry s rezbarskou skolou
a dielnou v Uhrovci. Vel'mi vyraznou rezbarskou tradiciou vynikala tiez oblast’ Oravy.*

Historického muzea SNM — drevené sochy radostného okruhu (Prispevok k historii a ikonografii). In Zbornik
Slovenského narodného muzea. Histéria 35. Ro¢. LXXXIX, Bratislava : SNM, 1995, s. 124.

36 Svité obrazky patria medzi najrozsirenejsie devocionalie. K ich rozsireniu prispeli nové grafické techniky
vyroby, najméa drevoryt a mediryt, ktoré zjednodusili proces reprodukcie, vyznamnym faktorom bol tiez rozvoj
putnictva. Ur¢ity utlm $irenia tychto devocionalii suvisi s obmedzenim samotného putnictva v obdobi reformacie.
Najmarkantnej$i narast sa prejavil v obdobi baroka, na zéklade snéh o posilnenie 'udovej zboznosti zo strany cirkvi
pocas protireformacie. V tomto pripade islo o lacny, dostupny put'ovy tovar s priamou vidzbou na dané putnické
miesto ¢i zazra¢nu sochu. Vznikali tiez ako lacné varianty znamych vytvarnych diel. Pozri KAFKA, L. Darek
z pouti. Poutni a poutové uméni. Praha : Lika Klub, 2009. ISBN 978-80-86069-52-4, s. 186-187.

3T KAFKA, L. Cit. 36, s. 187.

3 STANO, P. Ludova umelecka vyroba na Slovensku. 3. ¢ast’. In Slovensky narodopis. Ro¢. 19,1971, ¢. 1,5.91.

% DENKOVA, Z. Doplnkové zamestnania banikov v Case stagnécie banictva (s akcentom na rezbarsku produkeiu). In
Etnolog a miizeum, XVIIL. ro¢nik. Domaéca vyroba a doplnkové zamestnania v kultiirno-spolocenskych suvislostiach (vo
vzt'ahu k mizejnym zbierkam). Prievidza : Hornonitrianske miizeum v Prievidzi, 2014. ISBN 978-80-971880-0-9, s. 81.

“ DENKOVA, Z. Cit. 39, . 83-85.

“ KOVACEVICOVA, S. Cit. 16, 5. 247.

# STANO, P. Cit. 38, 5. 91-94.
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Obr. 5. Madona s dietatom, plastika, 2. pol. 19. Obr. 6. Madona s dietatom, plastika, 2. pol. 19.

stor., polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-29067. stor., polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-10469.
Fotoarchiv SNM v Martine, ¢. neg. 21213. Foto J. Fotoarchiv SNM v Martine, ¢. neg. 14730. Foto J.
Dérer, 1964 Dérer, 1962
Fig. 5. Madonna with child, sculpture, 2" half of 19" Fig. 6. Madonna with child, sculpture, 2" half 19"
cent., polychrome wood carving, rec. no. E-29067. cent., polychrome wood carving, rec. no. E-10469.
Photograph from the archives of the SNM in Martin, Photograph from the archives of the SNM in Martin,
neg. no. 21213. Photograph by J. Dérer, 1964 neg. no. 14730. Photograph by J. Dérer, 1962

Rozsirenie rezbarskej vyroby v stvislosti s pitnictvom a vznik rezbarskych dielni podmienili
aj putnické miesta v danej oblasti, napriklad na juhozapadnom Slovensku kde su znacne
zastipené — Marianka, Sastin, Bratislava a .43

V pripade tvorby 'udovych plastik rozliSujeme viaceré sposoby organizacie vyroby.
Rezbari jednotlivei — samoukovia, z radov rol'nikov, ré6znych remeselnikov, ¢i banikov,
vyrabali pre obmedzeny okruh, najcastejSie pre rodinné alebo lokalne spolo¢enstvo. Ich
diela sa vyznacéuju individualnym pristupom, pri¢om spracovavaju aj namety presahujuce
ich technické zruénosti.* Okrem najznamejsich pttnickych prototypov zobrazovali aj menej
zname, uctievané na izemi vymedzenom, teda na regionalnej trovni.* Rezbari samoukovia

# KOVACEVICOVA, S. Cit. 16, s. 253 (pozn. 80).
“ KAFKA, L. Cit. 36. s. 138.
5 KAFKA, L. Cit. 36, s. 143.
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byvali tiez zdruzovani v necechovych dielnach, kde fungovala del'ba prace jednotlivych
faz vyrobného procesu medzi viaceré osoby.*® Vyrobné dielne vo v§eobecnosti tvorili vy-
robky vo vacsich sériach a boli uréené pre predaj na trhoch, piitach, alebo prostrednictvom
podomového obchodu. V dielnach sa postupne sformovali isté typy vyrobkov, ¢asto sche-
maticky zjednodusované, s redukovanymi detailmi. Vyrabali sa v malych tvarovych alebo
vel'kostnych obmenach. Predstavujii najma sériovo vyrabané sosky z putnickych miest. Aby
mohli byt vyrabané v ¢o najva¢som pocte a zaroven cenovo dostupné, museli vyrobcovia
zaviest’ istu racionalizaciu vyrobného postupu.*” Remeselne a umelecky hodnotnejsie plas-
tiky zhotovovali vyuceni remeselnici. Cudovi rezbarsku tvorbu ovplyvnili rezbarske dielne
v Levodi, Kezmarku a neskor rezbarske $koly v Stiavnickych Baniach (odkial’ bola neskor
presidlend do Banskej Stiavnice, v Klastore pod Znievom, Uhrovci, Humennom a Spisskej
Novej Vsi.® V skimanej zbierke 'udovej plastiky su zastipené vyrobky rezbarov samo-
ukov, vyucenych remeselnikov, aj dielenska produkcia najmé z okolia pttnickych miest.

Pute

Signifikantnym prvkom rozsireného marianskeho kultu v 'udovej religiozite, ako uz
bolo naznacené v predchadzajucom texte, je fenomén putnictva. Vznik puti je mozné od-
vodit’ od predstavy, ze pdsobenie nadprirodzena je spité s urcitymi miestami. V minulosti
sa putnictvo rozvijalo putovanim za mucenikmi a k hrobu Jezisa Krista a Panny Marie,
dolezitt tilohu zohral kult svétcov, kult pozostatkov a relikvii.* V obdobi po koncile
v Efeze v 5. storoci sa rozsiruju plte na miesta spojené s Pannou Mariou, ktora bola kul-
tovo uprednostiiovana pred svitcami.>® Pltnictvo vo vieobecnosti predstavuje naboZzensky
akt navstevy posvitnych miest, ktoré moze suvisiet’ s kultom zazraénych obrazov a soch.
Vicsina patnickych miest na Slovensku vznikla v obdobi 16. az 18. storo¢ia, v dosledku
rekatoliza¢ného procesu. V 18. storo¢i vyrazne vzrastol pocet pttnickych miest, pripadne
ich obnova. Vyznamnymi sa stali patnické miesta preferované Habsburgovcami, najma
Mariazell, kde je uctievana Panna Maria ako Matka Rakuska, Slovanov a Uhorska.’!
V roku 1767 bol Mariou Teréziou vydany zakaz viacdennych puti s vynimkou Mariazellu,
v snahe obmedzit’ pute z racionalnych a ekonomickych dévodov, a v dosledku kladenia
dorazu na podporu vzdelanosti. Rozkvet putnickych miest bol tiez utlmeny pocas joze-
finskych reforiem, kedy obmedzenie vonkajsich prejavov a okazalosti spojenych s pro-
cesiami, viedlo k zadkazu vystavovania votivnych darov,’? ktoré boli ddlezitou stucast'ou
putnictva. V 19. storo¢i dochadza k postupnému obnovovaniu cirkevnych pomerov. Pute
boli opit oficialne povolené v roku 1840, avsak stavaju sa zalezitostou prevazne SirSich
Pudovych vrstiev.* K posilneniu marianskeho kultu prispeli, okrem iného, aj rozne novsie
marianske zjavenia.>* V priebehu 20. storoc¢ia bola celkovo kontinuita cirkevnych pomerov

4 Muzi mali spravidla na starosti vyrezavanie, frézovanie a sustruzenie, povrchové Gpravy mali na starosti
zeny, ale aj deti. Odbyt vyrobkov mohol byt zabezpeceny podomovym, jarmoénym ¢i putnickym predajom.
Pozri KAFKA, L. Cit. 36, s. 140.

T KOTRBA, H. TFisky z dilny fezbdre. Brno : Blok, 1982, s. 251.

# KOVACEVICOVA, S. Cit. 16, s. 251 (pozn.79).

# FEKETE, S. Vznik, rozloZenie a vyznam slovenskych patnickych miest. In Ndrodopisny zbornik. Bratislava
: Nakladatel'stvo Slovenskej akadémie vied. Ro¢. 8, 1941, s. 125.

S ROYT, J. Cit. 19.

51 STAJNOCHR, V. Cit. 20, s. 42.

2 KAFKA, L. Cit. 36, s. 25.

53 STAJNOCHR, V. Cit. 20, s. 42.

54 Napr. zjavenie v Lurdich v roku 1858. Pozri STAINOCHR, V. Cit. 20, s. 210.
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v Ceskoslovensku narusena zasahom komunistickej moci v roku 1948.5 Nésledne boli az
do roku 1989 vydavané ideologicky podmienené zakazy mnohych puti. Po roku 1989 az
do sticasnosti sa rozvinula i tzv. putova turistika, pricom sledujeme postupné prenikanie
komerénych prvkov do tejto oblasti.*

Kult nabozenskych zobrazeni — milostivych a zazracnych zobrazeni Panny Marie,
v stuvislosti s patnictvom, zaklada sa na predstave stotoznovania kopie a jej predobrazu,
na viere, Ze obraz ¢i socha disponuje rovnakou mocou ako ich vzor a na zaklade toho mu
ma byt’ prejavovana ucta.’” Na pociatku vzniku patnickych miest stoja udalosti povazo-
vané za zazra¢né, ktoré sa Casto spajaju s mnohymi legendami. Patnické miesta moézu
mat’ nielen vlastni zazra¢nu sochu alebo obraz, ale pripadne aj pramen, v 'udovej viere
povazovany za lie¢ivy. Legendy byvaji spojené so samotnym milostivym, ¢i zazranym
obrazom, ¢i sochou.*® Existuju legendy o uzdraveni, pripadne ochrane, uskuto¢tiované
Pannou Mariou.” Moc zazra¢ného marianskeho obrazu ¢i sochy, je zaloZena na zazraénych
prejavoch plynticich z vole Bozej jej prostrednictvom. Zazraky uskuto¢nené na zaklade
podnetu od veriacich alebo suverénne, nasledne vedu k spontannemu putovaniu k danému
obrazu, soche, ¢i pramenu. Schval'ovanie ucty k zazracnym, ¢i milostivym obrazom, ¢i
socham, podliehalo institucionalizacii v podobe nariadeni cirkvi.® Priznaéné je slavnostné
odievanie a korunovanie zazra¢nych (milostivych) marianskych soch, ¢i obrazov pri akte
ich cirkevne schvaleného povysenia, ostatné byvali a st odeté v riichach, evokujucich casto
svojou farebnost’ou prislusné liturgické obdobie.

Ludova plastika v zbierke SNM v Martine

LCudové plastiky v zbierke SNM v Martine st takmer vSetky polychromované, pri niekto-
rych st v sti¢asnosti zachované len zvysky farby. V pripade pouzitia polychrémie sa farebna
vrstva nanasala na podklad, ktory mohol pozostavat’ z kriedového zékladu, do ktorého mohol
byt pridany aj tvaroh alebo vapno. Tieto tikony rezbari ¢asto vynechavali a spodny nater
spravili vodou zmie$anou s lepidlom Zivo¢isneho povodu tzv. glejom.®! Farby boli vyrabané
z r6znych organickych a anorganickych latok. Uz v priebehu 19. storocia sa pouzivali farby
kupované, zaciatkom 20. storocia prevazne anilinové. Na plochy, ktoré vyzadovali zlatenie,
sluzil strieborny nater pretrety zltou farbou alebo lakom. Zavere¢nou fazou povrchovej tipra-
vy bolo lakovanie, na ktoré sa pouzival lak zlozeny zo zivice a 'anového oleja. V priebehu

55 STAJNOCHR, V. Cit. 20, s. 42.

¢ KAFKA, L. Cit. 36, s. 30.

ST KAFKA, L. Cit. 36, s. 45.

58 STAINOCHR, V. Marianské devoéni obrazy a sochy. In TARCALOVA. L. Kult a Zivly. Uherské Hradisté
: Slovacké muzeum v Uherském Hradisti, 1999, s. 41-42.

Y ROYT, J. Obraz a kult v Cechdch 17. a 18. stoleti. Praha : Karolinum, 1999. ISBN 80-7184-662-7, s. 73, 88.

% Proces schval'ovania ucty k milostivym obrazom od 18. storo¢ia nadobuda pravny charakter. Preskiimanie
zazraku prostrednictvom komisie ustanovenej konzistoriom, spravidla okrem iného dolozené vysluchmi svedkov,
Specifikaciou tidajného zazraku, zoznamom votivnych darov. Pravo na kone¢né rozhodnutie o zazra¢nosti obrazu
a o prejavovanej icte bolo vyhradzované prazskym arcibiskupom. Zazra¢ny obraz moze byt oficialne liturgicky
adorovany, je premiestneny do kostola ¢i kaplnky, pripadne je pren dostavana kaplnka. Taktiez st pripady, kedy
zostava na pdvodnom mieste, ako predmet oficialnych puti, v pripade umiestnenia v kostole ma spravidla miesto
na bocnej stene, eventudlne oltari. Prehlasenie obrazu ¢i sochy za milostivy je mozné na zéklade dosledného
preverenia ustanovenou cirkevnou komisiou. Ked’ obraz neustale prejavuje opakujuce sa milostivé skutky z vole
Bozej, prostrednictvom Panny Marie, je nasledne preneseny na hlavny oltar kostola, pripadne je bo¢ny oltar
povyseny na milostivy, tiez sa realizuje vystavba milostivych kaplniek kostolov, alebo ich radikalna prestavba.
Milostivé obrazy ¢i sochy moézu byt korunované. Institucionalizovanie korunovacie marianskych obrazov a soch
je vlastné obdobiu baroka a ide o najvicsie prejavenie ucty. Pozri ROYT, J. Cit. 59, s. 71, 132.

I KAFKA, L. Cit. 36, s. 140.

17



19. a 20. storocia bol postupne nahradzany menej kvalitnymi lakmi, v neskorSom obdobi
najcastejsie olejovymi.® Pri vacsine plastik v skimanej zbierke je pouzitd polychromia,
ktorej povodna forma je v mnohych pripadoch znehodnotena ¢astymi premal’bami. Casté st
premal’by tvare, v dosledku ktorych dochadza k vyraznej zmene pdvodného vyrazu sosky.
Originalnu farebnu vrstvu v niektorych pripadoch prekryvaju hrubé vrstvy stmavnutého
laku, ktoré Casto zmenia farebnost’ i kvalitu nateru. V pripade l'udovych plastik polychrémia
suplovala niektoré nedostatky rezby a bola vyuzita na zvyraznenie detailov, ktoré nebolo
mozné dosiahnut’ rezbou.

Z hladiska rezby postav, nohy s podstavcom neboli rezané z jedného kusa dreva,
boli vytvorené osobitne, a postava bola nasledne pomocou kolikov alebo klincov upev-
nend k podstavcu.®® Pri §pecifickej skupine soSiek typu starohorskej Madony v zbierke
sledujeme techniku rezby, pricom chodidla postavy s podstavcom si rezané z jedného
kusa dreva a nésledne su pripevnené k rovne zrezanej spodnej Casti richa. V pripade,
ze su koncatiny postavy vol'ne spustené pri tele, byvaji oddelené len jednoduchym
zéarezom, avSak ak mala byt ruka sosky v urcitej polohe, byvala dodato¢ne pripevnena
pomocou dreveného kolika. Pripadne je koncatina zhotovena z dvoch kusov a v lakti
spojena kolikom.* Pri mnohych plastikach v tejto zbierke st ruky dodato¢ne pripevnené,
a to najmé na postave Panny Marie, na diet’ati v mensSej miere. Dieta na rukdch matky
byva rieSené dvoma spdsobmi, a to vyrezanim z jedného kusa s postavou matky, alebo
je dieta nasadené pomocou kolika alebo klinca, pripadne byva rezané s rukou matky
a ta je k postave dodatoéne pripevnena.

Odev v pripade 'udovych plastik pri Marii je rieSeny rezbou zahybov plast’a a riasenia
richa, nasledne je Specifikovany farbou. Spravidla je racho Cervenej, v ojedinelych pripa-
doch bielej a plast modrej farby, ¢asto so znazornenim zlatého lemu. Diet’a je najéastejSie
zobrazované nahé, pripadne s drapériou okolo pasa. Ak je dieta odeté, byva v bielom richu.
Zmena farby Casto suvisi s nov§imi premal’bami, najcastejsie sa vyskytuju farby ruzova
pripadne fialova na richu a zelena na plasti. Casté je dekorovanie odevu ornamentom
formou mal’by, v mensej miere tiez ornamentalnej rezby. Plastiky s vyuzitim rezbarskeho
dekoéru patria k hodnotnym dielam 'udového umenia. Plast Marie moze byt vypracovany
aj osobitne a nasledne je k postave zo zadnej strany pribity. Tymto sposobom byvaju zna-
zornen¢ aj luce okolo postavy Marie. Koruny na hlavach matky aj dietat’a st najcastejsie
rezané osobitne a dodatocne pripevnené. Aureola okolo hlavy byva tvorena z drotu v tvare
kruhu, na ktorom st upevnené hviezdy. Rezba tvare je zavisla od technickych zruénosti
tvorcu, usta byvaju naznacené rovnym zarezom, o€i su znazornené plosnym prechodom
od nadoc¢nicového obluku, v oboch pripadoch dotvorené farbou. Nos byva oddeleny ostrymi
zarezmi, usi su znazornené malokedy, skor st zakryté vlasmi. Rezba rik je spravidla rieSena
len zarezmi naznac¢ujucimi prsty, s moznost'ou oddelenia palca, pri mnohych plastikach
byva v rukach umiestneny nejaky predmet, priCom tvorca vyrezava zovreta past’, v ktorej
vyvita otvor a dany predmet (Zezlo, vetvicku) nim prestr¢i.®

Pre l'udové plastiky je priznaéné ovplyvnenie vyslednej podoby sosky zakladnym ma-
terialom. Znakom je ista redukcia plastickosti, napriklad rezba na dvoch plochach s troj-
uholnikovou zakladnou, a priznaéna je pre sériové sosky Svatohorskej Madony.® V pripade

¢ KAFKA, L. Cit. 36, s. 140.
% KOTRBA, H. Cit. 47, s. 288.
¢ KOTRBA, H. Cit. 47, s. 288.
% KOTRBA, H. Cit. 47, s. 289.
% KAFKA, L. Cit. 36. s. 137.
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Obr. 7. Madona s dietatom, plastika, 19. stor., Obr. 8. Madona s dietatom, plastika, 1. pol. 19.

polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-7516. stor., polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-54474.

Fotoarchiv SNM v Martine, ¢. neg. 30854. Foto F. Fotoarchiv SNM v Martine, ¢. neg. 149665. Foto V.
Lasut, 1965 Duchackova, 1992

Fig. 7. Madonna with child, sculpture, 19" cent., Fig. 8. Madonna with child, sculpture, 1st half 19"

polychrome wood carving, rec. no. E-7516. Photograph cent., polychrome wood carving, rec. no. E-54474.

from the archives of the SNM in Martin, neg. no. 30854. Photograph from the archives of the SNM in Martin,

Photograph by F. Lasut, 1965 neg. no. 149665. Photograph by V. Duchackova, 1992

svatohorskej sosky sledujeme, ze zéklad tvori dreveny hranol, ktory po rozstiepeni pontukol
material pre dve sosky, alebo sa viaceré trojuholnikové kusy odstiepali z okruhleho kmena.
Prierez zakladom poukazuje na kompoziciu postavy, vysunuté koleno a laket’ pravej ruky
usposobené podla tvaru trojuholnika, zadna strana vykazuje len minimalne opracovanie,
pripadne uhladenie zarezov.®’ V niektorych pripadoch je spodna strana podstavca bez opra-
covania, s viditelnou stopou po rezbe pilou. Pri skupine plastik typu Vambeftickej Madony
je zékladnym tvarom dreveny hranol alebo doska, ovplyviujica vysledny sploSteny tvar
plastik. Tento jav sledujeme pri sériovej vyrobe plastik, kedy st zakladnym materidlom
schematicky rezané kusy dreva, pricom sa prejavuje istd racionalizacia postupu pri vyrobe
v sériach. Tendenciou pri vyrobe plastik marianskej tematiky je ovplyvnenie kompozicie
postavy predlohami so zndzornenym textilnym richom, do ktoré¢ho st odievané sochy, ¢o

¢ KOTRBA, H. Cit. 47. 5. 291.
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vytvara siluetu zvonovitého tvaru. Pri 'udovych plastikdch z tvorby rezbarov samoukov
moze byt zékladnym materidlom tiez kus dreva kolikového typu, ktoré v kone¢nom do-
sledku nevyzadovali, vzhl'adom na svoj tvar, vyraznejsie opracovanie materialu. Kolik sa
dorezal do tvaru stojacej postavy, pricom ruky boli rezané osobitne a dodato¢ne pripevnené
k soske. Priznacna je tendencia pretvarania plno plastickych tvarov do formy reliéfu, kto-
ry je désledkom rezby na plochej doske.®® Cudové plastiky su vo vSeobecnosti rezané len
pre frontalny pohlad, v suvislosti s funkciou a ich umiestnenim v obydli byva vo vicsine
pripadov zadna strana takmer neopracovana.

Podrl'a obdobia vzniku plastik, va¢Sina z nich pochadza z 19. storocia, pripadne z prve;j
polovice 20. storo¢ia. Ojedinelé vzacne exemplare svojim vznikom spadaji do 18. storocia.
Urcovanie datovania 'udovych sosiek stazuje fakt, ze na rozdiel od diel slohového umenia,
ktoré tvoria suvisli vyvojovu liniu, v pripade diel l'udovych sa vplyvy jednotlivych slo-
hovych obdobi prelinali, pouzivali sa prvky v réznej miere, cerpajuce z urcitych predloh.
Vzhl'adom na charakter sakralnej I'udovej plastiky marianskej témy nie je mozné jasne
definovat’ isté regionalne typy.® Pokial nie je zname miesto vzniku plastiky, mozeme sa
pokdsit o jej blizsie uréenie na zaklade definovania predlohy z putnickych miest, avsak ani
to nie je zarukou zistenia proveniencie soSiek. V sti¢asnosti je vel'mi obt'azné spitne defino-
vat lokalitu vyroby. Mozna je identifikécia istych vyrobnych oblasti, avSak len na zéklade
dosledného porovnania materialu z celého tizemia Slovenska, pripadne z okolitych krajin.

Rozmanitost’ zobrazovania nametov v suvislosti s rozlozenim putnickych miest, odraza
aj prevazujuce vierovyznanie na izemi dnesného Slovenska. Juhozapadné Slovensko bolo
oblast'ou intenzivnej protireformacnej odozvy v désledku blizkosti k habsburskej Viedni,”
i8lo teda o oblast’ silnej marianskej ticty, kde sa nachadzali najvyznamnejsie patnické miesta.”
Z tejto oblasti st v predmetnej zbierke zastipené plastiky z putnického miesta Marianka.
V stvislosti s blizkost'ou vyznamného putnického miesta Mariazell, boli v oblasti zapadného
Slovenska ziskané do zbierok aj plastiky tejto proveniencie. V skiimanej zbierke je mozné
preukazat’ aj rozsirené putovanie do ¢eskych putnickych miest najma z oblasti zapadného
Slovenska, o dokladaju konkrétne plastiky typu svatohorskej sosky, tiez sosky s predlohou
sochy vo Svatom Hostyne. Na juznom Slovensku, vzhl'adom na prevladajuce obyvatel'stvo
vyznavajuce kalvinizmus, bolo vo vSeobecnosti odmietané plastické ¢i plosné figuralne
prejavy umenia, vynimajuc architekturu. Na severnom a z Casti strednom Slovensku, kde
bolo rozsirené katolicke a evanjelické augsburské vyznanie, boli v tom dosledku uctievané
a zobrazované kristologické namety, biblické postavy a Najsvitejsia Trojica.”” Mariansky
kult bol podporovany aj v katolickych oblastiach na severe Slovenska, v oblasti Oravy,
kde vsak vzhl'adom na nepriaznivé geografické podmienky nevznikali pttnické miesta,
¢o viedlo k vykonavaniu puti miestneho obyvatel'stva do susedného Pol’'ska.” Rozvinuté
putnictvo do tychto oblasti dokladaju plastiky Vambetickej Madony. Vyznamnymi centrami
marianskej tcty na strednom Slovensku bolo okolie banskych miest, umocnené uz uvede-
nym faktom, ze Panne Marii, popri sv. Barbore, bola pripisovana ochrana a tiez bola pova-
zovana za patronku banikov.”* Vyznamné zastipenie maju plastiky zo spominanej oblasti,

% KAFKA, L. Cit. 36, s. 137.

% Na rozdiel od niektorych d’alsich oblasti 'udovej vytvarnej kultury, ktord inklinovala k vytvaraniu regionalnych,
krajovo premenlivych variant. Pozri KAFKA, L. Cit. 36, s. 137.

?MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 122.

7' FEKETE, 8. Cit. 49, 5.128.

7?MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 122.

7 FEKETE, $. Cit. 49, s. 131-132.

¥ KOVACEVICOVA, S. Cit. 16, s. 247 (pozn. 64).

20



kde boli dolezité putnické centra v okoli banskych miest — Staré Hory a Hronsky Benadik.
Uzemie vychodného Slovenska bolo priznaéné prelinanim vychodného a zapadného ritu
katolicizmu.” V predmetnej zbierke ma tato oblast’ minimalne zastupenie.

Ikonografia l'udovej plastiky marianskej tematiky sa vztahovala k uctievanym socham
v putnickych miestach. Uvadzame marianske putnické miesta so zazracnou sochou zobrazu-
jucou ikonograficky typ Madony s dietatom. Samozrejme, Ze nie vSetky typy su zastipené
v zbierke sakralnej 'udovej plastiky v SNM — MT. Uvadzame vyznamné putnické miesta
nielen z izemia Slovenska, ale aj z okolitych krajin (Ciech, Pol'ska a Rakuska), ktoré mohli
do ur¢itej miery ovplyvnit’ tvorbu 'udovych plastik, a v tejto zbierke sme ich identifikovali.

V stcasnosti je na uzemi Slovenska zna¢ny pocet marianskych patnickych miest so
zazracnou sochou alebo obrazom zobrazujucim typ Madony s dietatom.” Zakladnym
prameniom identifikacie zazra¢nych marianskych zobrazeni, z ktorého sme vychadzali, je
suhrnné dielo Alexa Jordanskeho Kratki opis milostivych obrazov blahoslavenéj Panni
Marie Matki Bozéj, které v Kralovstve Uherském, a v patricich k nému castkach a krajinach
verejie se cta (1838).77 Zo zéazraénych obrazov a soch typu Madony s dietatom na izemi
dnesného Slovenska st uvadzané Blumental a Kalvaria na Hlbokej ceste (v sticasnosti uz
neexistujica) v Bratislave, Marianka, Modranka pri Trnave (kopia sochy z Loreta), Hronsky
Benadik, Topol¢ianky (pévodne obraz Panny Marie Karmelskej, odcudzeny a nahradeny
obrazom Nanebovzatie), Dubnica nad Vahom, Rajecka Lesna, Visiové, Staré Hory, Klastor
pod Znievom, Prievidza.”® Medzi najvyznamnejsie, cirkvou uznané putnické miesta s uctie-
vanym obrazom alebo sochou Madony s dietatom, na izemi Slovenska patria predovsetkym
Marianka a Staré Hory. Samozrejme, nie vetky typy Madony s dietatom z putnickych
miest st zastipené v rovnakom pomere v tejto zbierke. Z uvedenych sme neidentifikovali
typ z Rajeckej Lesnej, Dubnice nad Vahom a typ z Visnového. Pri¢om v pripade sosky
z putnického kostola vo Visnovom ide o zaujimavé prevedenie kojacej Madony, v 'udovom
prostredi ma toto putnické miesto vyznamné postavenie. AvSak narocna kompozicia sochy
mobhla viest’ k mensej frekvencii znazorfiovania tohto nametu. Znac¢né zastupenie preukazujii
aj typy zo zahrani¢nych putnickych miest, z ktorych uvddzame Mariazell v Raktisku, Svata
Hora pri Piibrami, Svaty Hostyn, Kitiny v Cechéch a Vambierzyce v Pol'sku. Zdrojom iden-
tifikacie v tychto pripadoch bolo porovnavanie plastik zo zbierky so sochami v pttnickych
miestach, pripadne s ich reprodukciami v podobe putovej grafiky.

Prezentovany material je interpretovany na zaklade urcovania typologie podla predloh
marianskych zobrazeni z putnickych miest, prostrednictvom poukédzania na podobnosti
a rozdiely skiimanej plastiky s jej predlohami. Této typologia nebola pri predmetne;j zbier-
ke zatial’ aplikovana. Pre cely identifikacie sme si urcili ¢ast’ zbierky sakralnej plastiky
s marianskou tematikou, ohrani¢enou na ikonograficky typ Madony s dietatom,” ktora

7" FEKETE, $. Cit. 49, 5.128.

76 Podla arcidiecéz — Bratislavska: Ba¢, Dunajska Luzna, Marianka; Trnavska: Dechtice (neuznané), Modranka
pri Trnave; Nitrianska: Hronsky Benadik; Zilinska: Dubnica nad Vahom, Rajecka Lesna, Visnové; Banskobystricka:
Klastor pod Znievom, Prievidza, Staré Hory; Kogicka: Vranov nad Toplou. Pozri PIATROVA, A. (ed.) Piitnické
miesta Slovenska — Sprievodca. Trnava : Trnavska univerzita, 2010. ISBN 978-80-8082-132-6.

77 Na zaklade diel uhorského palatina Pavla Esterhazyho, doplnené o informacie uhorskych biskupov, ziskanych
na zasadnuti snemu v Bratislave v roku 1832, vytvorené vyznamné dielo, ktoré je stipisom 69 milostivych soch
a obrazov z Uizemia vtedajSiecho Uhorska, navy$e dokladané dobovymi ocelorytinami od viedenského rytca
Dornecka a kremnického rytca Jozefa Kerna. Pozri MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 126.

" MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 127.

7 Ide konkrétne o skupinu plastik zahfiiajucu 81 kusov zbierkovych predmetov. Prevazna ¢ast’ bola publikovana
vo forme katalogu. Nasim zdmerom nie je katalogovy popis materialu, preto uvadzame publikované plastiky, ktorymi
sa zaoberame. Uvadzame evidenéné ¢isla predmetov s poradovym ¢islom, pod ktorym st uvedené v katalogu,
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Obr. 9. Kitinska Madona nad pttnym chramom, Morava?, 1. pol. 19.
stor. Put'ova grafika: (repro z KAFKA, L. 2009, s. 194)
Fig. 9. Virgin Mary of Kitiny above a pilgrimage chapel, Moravia?,
I*half 19" cent. Pilgrimage graphic art: (reproduced from KAFKA,
L. 2009, s. 194)

Obr. 10. Starohorska Madona, 1. pol. 19. stor., ocelorytina, autor
Jozef Kern (repro z JORDANSZKY, A. 1838)
Fig. 10. Madonna of Staré Hory, 1¥half 19" cent. Steel plate engraving,
artist Jozef Kern (reproduced from JORDANSZKY, A. 1838)

Obr. 11. Panna Maria Starohorskd, drevorez. Titulny list put'ovej
piesne (repro z BOTIK, J., SLAVKOVSKY, P. 1995, 5. 99)
Fig. 11. Virgin Mary of Staré Hory, wood carving. Title page of
a pilgrimage song (reproduced from BOTIK, J., SLAVKOVSKY,
P. 1995, 5. 99)
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dosial’ nebola samostatne publikovana a odborne uréena. Inspiracnymi zdrojmi l'udovych
umelcov, ktoré sa prejavili v tvorbe 'udovych plastik, boli marianske obrazy a sochy v put-
nickych miestach, bud’ na zaklade priameho vplyvu alebo sprostredkovane, prostrednictvom
putovych tlaci a grafiky. Pretvorenie predlohy je vytvorené bud’ s dodrzanim zakladnych
identifikacnych znakov a kompozicie, alebo mdze ist’ o vol'nt reprodukciu. Existujii mno-
hé variacie stvariovania urcitych marianskych putnickych typov, pricom dochadza i k ich
vzajomnému prelinaniu. AvSak vyrazny odklon I'udovych plastik od danej predlohy mo-
hol spdsobit’ klesajtci dopyt po takychto vyrobkoch v l'udovom prostredi. A to vzhl'adom
na stotoznovanie moci 'udovych plastik so sochami v putnickych centrach, ktora mala byt
zarucena €o najvernejsim prepisom predlohy. Zakladnymi znakmi, ktoré boli reprodukované,
bola najmé poloha a silueta postavy, poloha dietata a atribtty. UrCujucimi typologickymi
faktormi pri identifikacii predmetnych plastik st teda kompozicia postavy (stojaca/sediaca,
poloha postavy, poloha dietat’a), znak (gesto postav, prevedenie odevu) a atribtt (vladarske
zezlo, kniha a iné). Pri popisovani plastik v zatvorke uvadzame evidencné ¢islo predmetu
s indexom E, miesto ziskania a datovanie. V snahe vyhnut' sa nepresnostiam pri ur¢ovani
lokality prezentovaného materialu, uvadzame miesto ziskania soSiek, v pripade, Ze nie je
zname, udavame Slovensko.

Jasne definovatelné su plastiky preukazujuce jednozna¢nu schematickost’ kompozicie
a znakov. Ide o najrozsirenejsie typy ovplyvnené predlohami v pitnickych miestach. V stadii
su zoradené v zavislosti od najviacsieho rozsahu zastupenia v zbierke.

Najpocetnejsia zo sosiek putového charakteru je skupina Madon zo Svatej Hory pri
Ptibrami. Milostiva socha Madony svatohorskej, uctievanej v putnickom areali Svata Hora
pri Pribrami, bola podla legendy vytvorena arcibiskupom Arnostom z Pardubic, ktory bol jej
vlastnikom a pochadza pravdepodobne z roku 1348. Prvy dokladany udaj o soche pochadza
zroku 1611, kedy vyhorel kostol Sv. Jana v Pfibrami, kde bola dovtedy ulozena a uctievana
miestnymi banikmi. Neskor bola prenesena na Svata horu. So soSkou sa spajaju mnohé le-
gendy o jej uzdravujuce;j sile.®* V roku 1732 bola korunovana, ¢o predstavovalo vobec prvy
akt tohto charakteru v Cechach.®' Socha je ponata ako typ tzv. ,,Ciernej Madony* — matka
aj diet’a maji tmavu plet’.*? Panna Maria je zobrazena s diet'atom na l'avej ruke, pravi ma
polozent na jeho hrudi. Diet’a je nahé a dotyka sa matkinej ruky. Milostiva socha byva
odeta v bohatych zdobenych richach, zodpovedajucim danému liturgickému obdobiu.®

vzhl'adom na zmenu v ¢islovani v evidencii. E-9988 (por. €. 1), E-9484 (por. €. 2.), E-10469 (por. ¢. 16), E-6468
(por. ¢. 21), E-5279 (por. ¢. 22), E-7518 (por. €. 26), E-10461 (por. ¢. 27), E-10462 (por. ¢. 28), E-9467 (por. ¢.
29), E-10464 (por. ¢. 30), E-9513 (por. ¢. 31), E-9482 (por. ¢. 32), E-5276 (por. ¢. 33), E-9483 (por. ¢. 34), E-5280
(por. €. 35), E-7520 (por. ¢. 39), E-6466 (por. ¢. 40), E-10489 (por. ¢. 44), E-9514 (por. ¢. 45), E-10482 (por. ¢.
46), E-10465 (por. ¢. 47), E-10490 (por. ¢. 49), E-9465 (por. ¢. 50), E-9466 (por. ¢. 51), E-10494 (por. ¢. 52),
E-9468 (por. ¢. 53), E-6467 (por. €. 54), E-28980 (por. ¢. 55), E-10463 (por. ¢. 56), E-5277 (por. ¢. 57), E-10485
(por. €. 58), E-6446 (por. ¢. 59), E-10471 (por. ¢. 62), E-29067 (por. €. 63), E-9515 (por. ¢. 65), E-6447 (por. ¢. 66),
E-9970 (por. ¢. 67), E-9970 (por. ¢. 68), E-10470 (por. ¢. 69), E-9517 (por. ¢. 70), E-9488 (por. ¢. 71), E-29091
(por. €. 72), E-9519 (por. ¢. 73), E-6465 (por. ¢. 74), E-9524 (por. €. 75), E-21790 (por. ¢. 82), E-9514 (por. ¢.
83), E-9481 (por. ¢. 103), E-9478 (por. ¢. 104), E-9516 (por. ¢. 119), E-5278 (por. ¢. 121), E-9473 (por. ¢. 114),
E-9460 (por. ¢. 118). Blizsie OKALOVA, E. Cit. 7.

8 HOLAS, F. D¢jiny poutniho mista maridnského Svaté Hory u Pribramé. Svata Hora : Matice svatohorska,
1929, s. 38, 48-49, 58-60.

$'ROYT, J. Cit. 59, s. 133.

82 Existuju viaceré tzv. ,,Cierne Madony* vo svetovych putnickych miestach. Napr. Madona z Guadalupe,
z Censtochovej a i. Tento jav je mozné interpretovat’ na zaklade prirodzeného stmavnutia predlohy, alebo vznikal
zamerne podla galaml’movej Piesne piesni (1,5): ,,Cierna som, ale krasna“. Pozri MRAZOVA, M. Cit. 18, s. 114.

83 STAINOCHR, V. Cit. 20, 5.141.
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Sériova produkcia tohto typu plastik prebiehala od konca 18. do 20. rokov 20. storocia
v Piibrami v Ceskej republike (tiez Ptibramska Madona) a vyrobky boli nasledne predavané
bud’ na pitach v Svatej Hore, alebo boli expedované podomovym obchodom. Plastiky tohto
typu st rezané z trojbokého hranola, postava Madony ma v kontrapozicii vykroc¢enti nohu
a dotyka sa diet’at’a na hrudi. Odev pozostava z Cerveného riicha a modrého plasta so zlatym
lemovanim, diet’a je nahé. Obe postavy maju na hlavach koruny barokového typu. Sériové
plastiky tohto typu boli vyrabané v ré6znych velkostiach, pri¢om boli zachované zakladné
kompozi¢né znaky, avSak st mozné formalne rozdiely v produkcii jednotlivych vyrobnych
stredisk, teda je mozné identifikovat’ viaceré varianty tohto typu sériovych patovych sosiek.
Sériova vyroba prebiehala v necechovych dieliiach, najcastejSie rodinného charakteru.®
V niektorych dieliiach v okoli (Zalany, Bukova a i.) boli plastiky vyrezavané len ako poloto-
vary bez polychrémie a povrchovej upravy, definitivnu podobu (farbenie, zlatenie, lakovanie)
ziskavali v Piibrami.®* Tento rozsireny typ vyroby v8ak ovplyvnil aj vyrobcov jednotlivcov,
ktori tvorili vlastné podoby plastik na zaklade priameho ¢i sprostredkovaného vplyvu.

V sktimanej zbierke ide konkrétne o devét sosiek tohto typu. Madona s diet'atom s vy-
kro¢enou nohou, so zvyraznenim kolena v zahyboch odevu, drzi dieta na 'avej ruke, prava
spociva na jeho hrudi. Plastiky tohto typu su zastiipené vo viacerych variantoch a velkostiach.
Podobne spracované, teda s moznost'ou zaradenia k jednému z variantov sériovej vyroby, su
plastiky (E-9484, Zapadné Slovensko, 2. pol. 19. stor.) s dietatom na l'avej strane, ostatné
plastiky (E-9988, Zapadné Slovensko, 2. pol. 19. stor.; E-9483 Racice, 19. stor.; E-37664,
Teplicka nad Vahom, zag. 20. stor.; E-37645, Teplicka nad Vahom, 2. pol. 19. stor., prip.
1. pol. 20. stor.) maju zmenent kompoziciu s diet’atom na pravej strane.®® Plastika Madony
s dietatom na l'avom predlakti (E-7521, Slovensko, 2. pol. 19. stor.), vykazuje mierne
odli$nosti od predchadzajucej skupiny. A to v spracovani tvare s vyrazne plnymi licami,
dieta ma ruku poloZentu na ruke matky a zo zadnej strany plastiky st pridané ltce, ¢o je
pravdepodobne sposobené aj novSou Upravou. V tomto pripade moze ist’ o d’alsi variant
typu svatohorskej sériovej sosky. Pri plastike (E-9515, Slovensko, 2. pol. 19. stor.) s die-
tatom na l'avej ruke, ako diferencujuci znak sa ukazuje poloha noh dietat’a, ktoré nie st
prekrizené ako pri predoslych soskach. Tiez celkova kompozicia postavy je odlisne preve-
dena, je menej robustna ako predoslé sosky. Spomenuté znaky poukazuju na fakt, ze méze
ist’ o d’alsi variant svatohorskej sosky. Jej zaujimavym pretvorenim je plastika (E-29067,
Martin, 2. pol. 19. stor.) Madony s dietatom na l'avej ruke. Schéma postavy, podobne ako
pri predoslej, je ponata utlejsie, odliSujucim znakom je technika rezby na pravom rukave
racha Marie, zahyby odevu st rezané v tvare kruhov. Zastupcom pravdepodobne novsej
prace, pripadne produkcie vyrobného druzstva, je plastika ziskana z okolia Banskej Bystrice
(E-44238, okolo 1950). V tomto pripade by mohlo ist’ aj o repliku.

Vzhl'adom na preukazatel'né formalne rozdiely na zaklade porovnavania jednotlivych
variantov typu svatohorskych plastik, bolo by mozné ich blizsie urcenie, avsak len na za-
klade dokladného porovnavacieho studia, ktoré nie je predmetom predkladaného prispevku.
Faktom je, Ze tento typ ma vel'ké zastipenie aj v zbierkach inych muzei, nielen ¢eskych
a slovenskych, ale tiez pol'skych a rakuskych,’” ¢o je, samozrejme, désledkom zna¢ného
jeho rozsirenia. V zbierke Historického muzea SNM je mozné k tomuto typu priradit’

“HASALOVA, V. Cit. 33, 5. 138.

55 WOLFOVA, E. Lidové plastika na Ptibramsku. In Uméni a femesla. Praha : Ustiedi lidové umélecké
vyroby. 1985, ¢. 3, s. 24.

8¢ Vyrabané aj zrkadlovo obratené typy pre rozdielne trhové okruhy, tiez je mozné vysvetlit’ praktickym
prisposobenim v dosledku tvaru dreva. Pozri KAFKA, L. Cit. 36, s. 147 (pozn. 214).

¥ HASALOVA, V. Cit. 33, 5. 142.
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prinajmenSom 15 plastik.®® Na zaklade porovnavacieho §tiidia so zbierkami ¢eskych mu-
zei je mozné sa domnievat’, ze sa tento rozsireny typ mohol zhotovovat’ aj v niektorych
rezbarskych dielnach v putnickych centrach na Slovensku.®

Dal§im znaéne zastipenym typom je skupina stojacich Madon s dietatom s charak-
teristickym riasenim racha, Maria ma Jeziska na pravej ruke, v 'avej ruke drzi jablko.
Tieto znaky naznaduj, Ze ide o sériovo zhotovované put'ové sosky Vambetickej Madony
z putnického miesta Wambierzyce. Putnické miesto Wambierzyce (tiez Vambeftice,
Albendorf”) sa nachadza v regione Kladsko, na izemi dne$ného Pol'ska. Wambierzyce
boli najnavstevovanej$im putnickym miestom v regione, kde je mozné predpokladat
pute uz od 13. a 14. storoc¢ia. Vznik putnického miesta je odvodeny od legendy, ktora je
znama vo viacerych variantoch. Spolo¢na je osobnost slepca Jana z Ratna (Raszewa),
ktory nadobudol zrak po ustaviénych modlitbach k obrazu Panny Marie, zobrazenom
v lipe, v 12. storoc¢i. Na toto miesto zacali prichddzat’ putnici. Podla legendy bol najprv
pod lipou postaveny kamenny oltar, neskoér bol nahradeny kostolom, do ktorého bola
umiestnend drevena soSka z lipového dreva. Vystavba barokového chramu sa zaca-
la v roku 1695, sucasnu podobu ziskal prestavbou, sticastou putnického arealu je aj
rozsiahla Kalvaria.”! Drevena so$ka Panny Marie s nevelkymi rozmermi sa nachadza
v bazilike Kostola Navstivenia Panny Marie. Panna Maria drzi na pravej dlani Jeziska
a v lavej jablko, po ktorom dieta siaha, dieta ma v ruke vtacika, ktory symbolizuje
Ducha Svétého. Socha je znazornena v cervenom richu a modrom plasti s bielo-modrou
$télou, byva odievana do rucha.

V pripade putovych sériovych sosiek tohto typu, Madona je zobrazena v takej podobe,
ako ju pozname z reprodukcii ptitovej grafiky, s vysokou mierou zachovania kompozicie.
Pre grafické zobrazenia a podobu put'ovej sosky je prizna¢né znakové riasenie riicha otva-
rajuceho sa od pasa nadol. Uréujticou je tiez poloha dietat’a na pravej ruke matky a atribat
jablko v jej l'avej ruke. Pri jednotlivych exemplaroch z tejto skupiny je zachované riasenie
richa a tiez poloha dietat’a a atribtit —jablko v ruke Marie. M6zeme definovat’ dva varianty
prevedenia, pri ktorych je rozliSujica poloha dietat’a a poloha jeho ruk. V dvoch pripadoch
(E-10469, Drahovce, 2. pol. 19. stor. a E-29209, Stefanov, 2. pol. 19. stor.) sa diet'a l'avou
rukou natahuje za jablkom v rukéch matky, v pripade druhej sosky sa ho dotyka. Prava
ruka dietat’a je pri oboch pritisnuta pri tele. Samotné diet’a, na rozdiel od nasledujicich
plastik, je mierne vysunuté napravo a umiestnené vyssie, s hlavou na Grovni hlavy matky.
Odlina poloha rik dietata je pri troch soskach (E-9467, Cadca, 2. pol. 19. stor.; E-10461,
Velké Rovné, 1. pol. 19. stor.; E-10462, Cadca, 2. pol. 19. stor.), pric¢om ich ma zopété
v modlitebnom geste. K tomuto variantu by bolo mozné zaradit’ aj plastiku (E-37157, Zilina,
2. pol. 19. stor.), avSak vzhl'adom na absenciu dietat’a nie je mozné urcit’ polohu jeho ruk.
Plastiky radené k druhému variantu boli ziskané v regione Kysuce, posledna v starozitnictve
v Ziline. Je mozné tvrdit’, Ze ide o import, vzh'adom na polohu k pol'skému pétnickému
miestu. Istd domnienka, Ze sériové plastiky tohto typu sa mohli vyrabat’ aj na uzemi sever-
ného Slovenska, zatial’ nie je v si¢asnom stave badania dolozitel'na.

% MRAZOVA, M. Cit. 35, . 119.

% MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 119.

% Viaceré nazvy v stvislosti s historickym vyvojom tizemia Kladska, ktoré bolo sti¢astou Ceského $tatu
do roku 1742, v tom roku s va¢Sou ¢ast'ou Sliezska vElenené do Pruska, od roku 1871 sucast’ Nemeckého cisarstva
ajeho nastupcov, v roku 1945 sa stava sicastou Pol'ska. Pozri VLCKOVA, M. Na cesté do slezského Jeruzaléma
Marianské poutni misto Vambeftice. In Vychodocesky sbornik historicky. 2013, €. 23, s. 176.

% VLCKOVA, M. Cit. 90, s. 178. Cit. Podla ROYT, J. Zahrada maridnska. Mariénskd ticta ve vytvarném
uméni od stiedoveku do 20. stoleti. SuSice : Muzeum gumavy, 2000, s. 28, 36-40.
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Dve plastiky z tvorby rezbarov samoukov, pri ktorych mozno urcit’ isty vplyv pred-
lohy vambefickej sochy, st plastiky (E-35281, Petrova Ves, po roku 1918 a E-37159,
Zilina, koniec 19. stor.). V oboch pripadoch je uréujuca poloha dietata na pravej dla-
ni a atribut, jablko v l'avej ruke matky, prizna¢né pre uvedent predlohu. Spracovanie
plastiky E-35281 je obmedzené na zakladné znaky, avSak naznak siluety postavy so
zuzenim pasa, spracovanie tvare a vlasov naznacuje ovplyvnenie sériovym typom sosiek
vambefickych. V tomto pripade pozname aj autora, pricom ide o rezbara samouka pana
Hrubesa, pochadzajiceho z Petrovej Vsi, plastika bola pouzivana v domacom oltariku
u syna vyrobcu. Druha plastika E-37159 vykazuje viaceré znaky, pripodobniujice ju
k spominanej predlohe. Najmai spracovanie riicha a plasta matky, tiez prevedenie tvare
a vlasov. Diet'a zobrazené s rozpatymi rukami v dlhom splyvavom rachu drzi matka
na pravej ruke. V oboch spominanych pripadoch ide o individualne pretvorenie predlohy
znamej formy sosiek sériovej produkcie.

V skumanej zbierke sa nachadza skupina tréniacich Madon, ktoré st formami spraco-
vania predlohy mariazellskej sochy. Mariazell je jednym z najvyznamnejsSich putnickych
miest v strednej Europe, predmetom ucty je mensia drevena socha troniacej Panny Marie.
Ide o najvyznamnejSie putnické miesto niekdajSiecho Rakusko-Uhorska. Podla legendy
priniesol sochu benediktinsky mnich v roku 1157 na miesto dne$ného putnického areélu,
postavil si tam pristreSok a zaroven kaplnku, kde polozil sochu. Socha mu tdajne pomohla
zazracne rozostupit’ skaly, aby mohol pokracovat’ v ceste na miesto, kde sa mal starat’ o du-
chovny zivot obyvatel'ov. V roku 1370 bola postavena kaplnka pod patronatom Cudovita
Velkého z Anjou. Zazra¢na socha je oznacovana ako Magna Mater Austriac; Mater Gentium
Slavorum; Magna Hungarorum Domina (Vel'’ka Matka Rakuska; Matka slovanskych naro-
dov; Vladkyna Mad’arov).’? Pre sochu je prizna¢na tzv. hra s jablkom (respektive hruskou).
Jezisko sedi na pravom kolene Panny Marie, odety v richu a v ruke drzi jablko. Maria ma
okolo tvare riaseny zavoj, modré richo so zlatym lemovanim, pravou rukou drzi Jezia
a v lavej hrusku.

V dvoch pripadoch (E-29197, Holi¢, koniec 19. stor. a E-29200, Holi¢, koniec 19. stor.)
ide o sosky sériovej produkcie s rozdielnymi rozmermi, s voskovou pecatou na zadnej
strane. Pecat’ doklada oficidlny akt dotykania s milostivymi a zdzratnymi obrazmi, na-
dobudnutymi v mieste ptte. DalSia mensia soska (E-29987, Mistfice, 2. pol. 19. stor.),
rezand schematicky, vykazuje vSak od predchadzajucich znacenych malé formalne roz-
diely v zdhyboch rucha, zavoji a vyraze tvare. Ide tiez pravdepodobne o vyrobok sériovej
produkcie. Madona s dietatom (E-7516, Skalska Nova Ves, 19. stor.) je individualnym
pretvorenim predlohy 'udovym umelcom. Rezba rik a tvare nie je priznacna pre sério-
v produkciu, ktora sa vyznacuje Stihlymi prstami a detailmi tvare pri oboch postavach.
Madona je zobrazena s dietatom na pravom predlakti, ktoré ma v rukach jablko, l'ava
ruka matky chyba, ale pravdepodobne bola povodne uspésobena v podobe hry s jablkom.
Soska je bez polychromie.

Madony s dietatom (E-35259, Petrova Ves, 2. pol. 19. stor.; E-37158, Zilina, 19. stor.
a E-54474, Zilina, 1. pol. 19. stor.) predstavuju spracovanie predlohy sochy zo Svatého
Hostyna. Svaty Hostyn je vyznamnym pttnickym miestom na Morave, kde je uctievana
socha Madony s dietatom, ktoré drzi na 'avom predlakti. Jezisko je znazorneny ako
vrhé blesky. Vyznam sochy je reprodukovany ako snaha Marie zabrénit’ dietatu, aby
vrhalo svoj hnev na hriesne 'udstvo. Vo Svatom Hostyne je socha Panny Mérie zobrazena
s vojskom Tatarov. V stvislosti s putnickym miestom je rozsirena legenda, podl'a ktorej

22 STAINOCHR, V. Cit. 20, s. 135.
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Obr. 12. Madona s dietatom, plastika, 19. stor., Obr. 13. Madona s diet'at'om, plastika, 2. pol. 19. stor.,

polychrémovana drevorezba, evid. ¢. E-6468. polychrémovana drevorezba, evid. ¢. E-10463.
Fotoarchiv SNM v Martine, ¢. neg. 14707. Foto J. Fotoarchiv SNM v Martine, ¢. neg. 21207. Foto J.
Dérer, 1962 Dérer, 1964
Fig. 12. Madonna with child, sculpture, 19" cent., Fig. 13. Madonna with child, sculpture, 2" half 19"
polychrome wood carving, rec. no. E-6468. Photograph cent., polychrome wood carving, rec. no. E-10463.
from the archives of the SNM in Martin, neg. no. 14707. Photograph from the archives of the SNM in Martin,

Photograph by J. Dérer, 1962 neg. no. 21207. Photograph by J. Dérer, 1964

sa v obdobi tatarskych vpadov v 13. storoci obyvatelia nizin schovali v hore a svoju za-
chranu pripisovali ochrane Panny Marie. Zobrazovanie bleskov v rukach malého Jezisa
je teda davané aj do stvislosti s burkou, ktora tidajne zasiahla tatarsky tabor, v dosled-
ku toho bolo nasledne upustené od d’alsicho obliehania oblasti.”* Kompozicia postavy
pri plastikach je riesena s dietatom na 'avom predlakti Marie, prava ruku ma vystret
popri tele, dieta ma rozpété ruky a je mierne naklonené na l'avu stranu. Je zachované
stvarnenie podl'a predlohy. Maria ma ¢ervené rucho, modry plast, ktory pada od ramien
nadol, od pravého boku smeruje Sikmo k I'avej ruke, akoby ho matka pridrziavala pod
dietat’om, ktoré ma na sebe biele racho. Matka stoji na polmesiaci, obaja maji na hla-
vach koruny. Pri dvoch sochach (evid. ¢. E-37158, E-54474) je v ruke diet'at’a viditeIny

% Svaty Hostyn. D&jiny, popis 10 pohlednic a pravy obraz Matky Bozi [online]. Olomouc : Knihkupectvi
R. Prombergra, 1905, s. 8-9, 18. [Cit. 2017-04-03.] Dostupné na: http://www.hostyn.cz/historie/host_01-06.pdf.
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pozostatok po Stylizovanych bleskoch, ktoré drzal v l'avej ruke, pravdepodobne boli
odlomené. Znacna podobnost’ v prevedeni vsetkych troch soch poukazuje na fakt, ze
ide o plastiky sériovej produkcie.

Dve plastiky z predmetnej zbierky moézeme na zaklade istych znakov definovat’ ako
spracovania typu sochy z putnického miesta Kitiny pri Brne. V Kostole Mena Panny
Marie sa nachadza kamenna socha Madony s dietatom, umiestnena na hlavnom oltari.
P6vod sochy nie je jednoznacny, pochadza pravdepodobne zo 14. storocia. Socha Panny
Marie stoji na polmesiaci, JeziSka ma na l'avej ruke, v pravej drzi Zezlo. Dieta je zna-
zornené s rukou vo vyraznom zehnajicom geste. Na reprodukciach v podobe putovych
grafik je zobrazované s rukou zdvihnutou k tvari matky, pripadne jeho ruka siaha az nad
jej hlavu. Na plastike (E-6468, Besenova, 19. stor.) sledujeme viaceré znaky odkazuju-
ce na predlohu v podobe grafiky. Jednak je to kompozicia postavy a schéma odevu, pri
Marii v podobe ¢erveného racha a modrého plasta so zlatym lemom, a dietat’a s dlhym
bielym rachom. Plast’ je v prednej Casti schematicky diagondlne ukonceny a po stranach
su silne geometrizujuce cipy. Na hrudi matky sa otvara, priCom vytvara trojuholnikovy
tvar. Ruka diet'ata chyba, ale pévodne bola zdvihnutd nahor v zehnajiicom geste, prav-
depodobne az nad uroven hlavy matky. Zaujimavym prvkom je, ze soSka ma zo zadnej
strany ceruzou naznacenu schému postavy, polohu dietat’a, rozdelenie priestoru dreva,
¢o mdze poukazovat’ na sériovu produkciu. Na zaklade porovnania formalnych znakov
rezby, ktora je znacne schematickd, prevedenia lemu rucha a rezby tvari, ktoré vykazuja
podobnost’ s plastikami typu svatohorskej sériovej sosky, sa domnievame, ze by mohol
byt isty vplyv sériovej produkcie typu svatohorskych plastik na vyrobu patovych sosiek
kitinskych. Avsak tito domnienku nebolo mozné v stic¢asnom stave nasho badania potvrdit.
Dal§im pretvorenim spominanej predlohy podl’a grafického zobrazenia je pravdepodobne
aj Madona s dietatom (E-9513, Zakamenné, 2. pol. 19. stor.). Postava Marie s nevel’kymi
rozmermi je znazornena, ako stoji na polmesiaci, s dietatom na 'avom predlakti, pravi
ruku ma ohnutu pri tele a povodne pravdepodobne drzala Zezlo. Dieta ma pravu ruku
natiahnutta smerom nahor popri tvari matky a 'avli ma spustent pri tele. Odev Madony je
podobny ako pri predoslej plastike.

Najvécsie zastupenie v skimanej zbierke maju plastiky v rdznej miere Cerpajlice
z nametu sochy v putnickom mieste Staré Hory. Ide o plastiky (vo vécsine pripadov)
s provenienciou z oblasti stredoslovenskych banskych miest. Tento fakt dokazuje roz-
Sirent vyrobu sakralnej 'udovej plastiky v banskych oblastiach. Taktiez je délezité brat
do uvahy aj fakt, ze védcsina plastik zo skiimanej skupiny boli nadobudnuté do zbierok
muzea prostrednictvom Emila Reifa, ktory systematicky zhromazd’oval material z tejto
oblasti. V ramci predmetnej skupiny sa objavili plastiky kompoziciou, znakom i atri-
bitom zodpovedajuce predlohe starohorskej sochy. Dalej sme sa pokusili pri blizsie
neurcitelnych plastikach, ktoré vSak vykazuja niektory z uréujucich faktorov, vzhl'adom
na spominant predlohu, o ich blizsiu Specifikaciu. Podarilo sa nam tiez identifikovat
skupiny plastik, ktoré vykazuju isté podobné znaky, odkazujice na sériovl vyrobu, via-
zucu sa na sochu v putnickom mieste Staré Hory. Isté zastipenie maji, ako sme uviedli,
soSky sériovej vyroby, aj remeselne spracované exemplare a tiez je zastupena tvorba
rezbarov jednotlivcov, ktori predlohu stvarnili v intencidch vlastnej tvorivosti. Dopyt zo
strany 'udovych vrstiev, v spojeni s vyraznou rezbarskou tradiciou v oblasti, spdsobil
vznik mnohych variantov a nie je jednoznacne mozné Specifikovat’ jeden zastupujici
typ sériovej produkcie.

Obec Staré Hory ned’aleko Banskej Bystrice patri medzi najvyznamnejsie banic-
ke lokality. Putnicky pdvodne goticky Kostol Navstivenia Panny Marie pochadza
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Obr. 14. Madona s dietat'om, plastika, 2. pol. 19. stor., Obr. 15. Madona s dietatom, plastika, 2. pol. 19. stor.,

polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-9473. Fotoarchiv polychrémovana drevorezba, evid. ¢. E-5277. Fotoarchiv
SNM v Martine, ¢. neg. 14763. Foto J. Dérer, 1962 SNM v Martine, ¢. neg. 21210. Foto J. Dérer, 1964
Fig. 14. Madonna with child, sculpture, 2" half 19" Fig. 15. Madonna with child, sculpture, 2" half 19"
cent., polychrome wood carving, rec. no. E-9473. cent., polychrome wood carving, rec. no. E-5277.
Photograph from the archives of the SNM in Martin, Photograph from the archives of the SNM in Martin,
neg. no. 14763. Photograph by J. Dérer, 1962 neg. no. 21210. Photograph by J. Dérer, 1964

z 15. storo¢ia.”* Na hlavnom barokovom oltari je umiestnena neskorogoticka socha
Nanebovzatej Panny Marie obklopenej Najsvitejsim svetlom Bozim,* ktora je zobra-
zena s dietatom. Socha pochadza pravdepodobne z pociatku 16. storo¢ia. Panna Maria
drzi v pravej ruke vladarske zezlo, ktoré bolo pridané dodato¢ne a v l'avej malého
Jeziska, obaja majii na hlavach pozlatené koruny, tiez novsieho povodu. Specifické
pre tito milostivi sochu je to, ze sa pravé ruky matky a dietata takmer dotykaju, pri-
c¢om Maria podava JeziSovi jablko. Okraje Mariinho plasta s spojené prichytenim
pod dietatom, odkial’ padaju v dlhych zahyboch. Socha je umiestnena nad oblakmi,
ktoré podopierajt anjeli.”®

% ADAM, A. Panna Maria starohorska. In MORICOVA, J. (ed.) Maridnske piitnické miesta na Slovensku.
Zbornik z vedeckej konferencie. Ruzomberok : Katolicka univerzita, 2007, s. 42.

%5 STAJNOCHR, V. Cit. 20, 5. 139.
% ADAM, A. Cit. 94, s. 43.
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V nasledujucej ¢asti uvadzame skupiny plastik, ktoré je mozné na zaklade formalneho
porovnania definovat’ ako sériovo vyrabané typy, a su pravdepodobne variantmi spominane;j
predlohy starohorskej sochy. Prvou je skupina plastik, ktorych zakladnym identifikacnym
znakom je prevedenie postavy Marie v podobe vysokej Stihlej postavy, ktoré mozno pova-
zovat’ za typické stvarnenie starohorskej zazraénej sochy v 'udovej plastike. Tento znakovy
prepis sa vyvinul z grafického zobrazenia rozsirovaného prostrednictvom ptatovych tlaci,
a sledujeme ho u Casti vyrobkov sériovej produkcie. K prvému z viacerych variantov tohto
typu mozeme zaradit’ tri plastiky (E-10463, okolie Banskej Stiavnice, druha pol. 19. stor.;
E-9460, Banska Stiavnica, druha pol. 19. stor.; E-10485 okolie Banskej Stiavnice, druha
pol. 19. stor.). Vo vSetkych pripadoch ma Madona diet’a na l'avom predlakti a pravou rukou
si pridrziava cip plasta, pri tele vo vyske pasa. Pri vetkych soskach odev matky tvori ¢er-
vené rucho a modry plast’, v zjednodusenej forme bez lemovania plasta zlatou farbou a bez
ozdobnych prvkov. Je pouzita schematicka hrubd rezba, uniformné zndzornenie zdhybov
racha je vo vSetkych pripadoch rovnaké. Formalne znaky rezby rucha a tvare preukazuju
tiez na zna¢nu podobnost’. Lava ruka matky s dietatom je rezana z jedného kusu dreva
a bola dodatoc¢ne vsadena do zakladu plastiky. Chodidla matky, ktoré vo vsetkych troch
pripadoch chybaju, boli dodatocne vsadené. V dvoch pripadoch (E-9460, E-10485) chyba
lava ruka matky s dietatom. Kazda zo spominanych plastik je zhotovena v inej velkosti.
Na zéklade tychto faktov sa domnievame, Ze ide o sériovo zhotovovany prototyp. Podobné
znaky pri spracovani plastiky a pri technike rezby, ako mala predchadzajtica skupina, sle-
dujeme v pripade sosky (E-5278, okolie Banskej Stiavnice, zag. 20. stor.). Postava Marie
mala povodne pravdepodobne na l'avej ruke diet’a, ruka bola rezana podobne ako pri pred-
chadzajucich plastikach, v sti¢asnosti chyba. Odev ma podobny ako pri predchadzajucej
skupine. Znaky, ktoré dokladaji podobnost’ so spominanou skupinou st viditeI'né na rezbe
tvare a odevu Marie, tiez v spracovani rezby chodidiel a podstavca z jedného kusa dreva,
a tak isto bola ruka s diet'atom dodato¢ne vsadena. Tieto znaky tieZ odkazuji na principy
vo v§eobecnosti uplatiiované v sériovej vyrobe. Vzhl'adom na datovanie tejto plastiky, do-
mnievame sa, ze moze ist o novsi variant sériového produktu typu starohorskej Madony
zo stredoslovenskej banskej oblasti.

Na zaklade prvku dotykania sa jablka diet'at’om i matkou, je mozné k typu starohor-
skej sochy zaradit’ aj plastiku (E-9465, Banska Stiavnica, koniec 19. stor.). Matka ma
diet'a na l'avom predlakti, pravou rukou sa dotyka jablka v jeho rukach. Diet’a je nahé,
v Tavej ruke drzi jablko a pravou zehna. Maria ma biele rucho a tmavozeleny plast,
pricom tato farebnost’ je pravdepodobne désledkom novsieho nateru. Plast pada nadol
v rovnych zahyboch a jeho cipy st ostro zrezané, okolo l'avého rukava je vyrazne ria-
seny. Vel'mi podobné znaky v kompozicii sledujeme pri plastike (E-9514, Stiavnické
Bane, 2. pol. 19. stor.). Znakové spracovanie plasta, najmai riasenie rukava na lavej
ruke, prevedenie spodného cipu richa a chodidiel Marie vykazuju zna¢nt podobnost’.
Na zaklade vysledkov porovnavania tychto plastik sa domnievame, ze méze ist’ o d’alsi
variant sériovej produkcie tohto typu.

V pripade Panny Marie (E-9473, Hodrusa, 2. pol. 19. stor.) stoji Matka na polmesiaci,
na l'avom predlakti mala pravdepodobne dieta. Prav ruku ma zohnutu v lakti, v urovni
pasa, a je mozné, ze povodne v nej drzala zezlo. Méria je odeta v cervenom ruchu a modrom
plasti, ktory ma prepracovany systém zahybov, v snahe ¢o najviac sa priblizit’ prirodzenému
riaseniu materidlu. Prizna¢né v tomto pripade je prepracované riasenie rukavov na ramenach
Marie. Lem plasta aj richa je zvyrazneny zlatou farbou, pricom na ruchu je farebne odlisena
podsivka. Dal3ia plastika (E-28980, okolie Banskej Stiavnice, 2. pol. 19. stor.) bola povodne
pravdepodobne s diet’atom, ktoré chyba. Vykazuje niektoré podobné ¢rty s predchadzajticou
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Obr. 16, 17. Madona s dietatom, plastika, koniec 19. stor., polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-10465; evid.
¢. E-29130. Fotoarchiv SNM v Martine, ¢. neg. 135489; 135530-002. Foto A. Kovackova, 1985
Fig. 16, 17. Madonna with child, sculpture, end of 19" cent., polychrome wood carving, rec. no. E-10465; rec.
no. E-29130. Photograph from the archives of the SNM in Martin, neg. no. 135489; 135530-002. Photograph
by A. Kovackova, 1985

soskou, najméd v prevedeni odevu. V druhom pripade Maria stoji na polmesiaci s vysunutou
pravou nohou. Obe ruky ma ohnuté v lakti, v Grovni pasa, na Favom predlakti povodne prav-
depodobne drzala diet’a. Jeho absencia pri oboch plastikach znemoziuje ich dokladnejsie
porovnanie. AvSak pri oboch bolo diet’a pripevnené k ruke matky rovnakym spésobom, a to
nasadenim na klinec osadeny v ruke matky. Dve spominané sochy st pravdepodobne pracou
dielenského charakteru, mozno ide o rézne varianty sériového typu plastiky.

V ramci spominanych skupin plastik, ktoré zarad’'ujeme k typu starohorskych sosiek,
na zéklade sledovania formalnych znakov, je mozna identifikacia prislusnosti k jedne;j
vyrobnej oblasti ¢i dielni, pripadne k jednej vyrobnej sérii. Prostrednictvom porovnava-
nia viacerych plastik starohorskej Madony zo stredoslovenskej banskej oblasti, je mozné
sa domnievat, ze dielne vytvarali niekol’ko réznych variantov.”” Jednoznaénejsie zavery
o sériovej vyrobe v spominanej oblasti bude mozné definovat’ az na zaklade porovnania
pocetnejsej vzorky sosiek.

97 KOVACEVICOVA, S. Cit. 16, s. 259.
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Ako sme uviedli, v skimanej zbierke su vyznamne zastipené plastiky v réznej miere
cerpajice z nametu zazracnej sochy v Starych Horach. Nasledujuce exemplare Madony
s dietatom predstavuju rozmanité zastipenie tohto typu v tvorbe I'udovych rezbarov,
z ktorych kazda plastika je jedine¢nym stvarnenim predlohy. Prepis starohorskej zazrac-
nej sochy v podobe vysokej stihlej postavy sledujeme pri Madonach s dietatom (E-5277,
okolie Banskej Stiavnice, 2. pol. 19. stor.; E-9468, okolie Banskej Stiavnice, 1. pol 20. stor.
a E-10471, Stredné Slovensko, koniec 19. stor.). Zakladna kompozicia postavy je pri nasle-
dujtcich plastikach podobna. Madona s diet'atom na l'avej ruke, v pravej ruke drzi Zezlo,
Maria je odeta v cervenom richu a modrom plasti so Specificky spadajiicimi zahybmi
od pasa nadol. Krasne remeselne rezbarsky prevedena je plastika E-10471, v ktorej pripa-
de autor vytvoril pdsobivé tvare matky a dietat’a, s vyrazom vaznosti. V pripade plastiky
E-9468 je spracovanie riicha pripodobnené k predlohe, plast’ padajuci v bohatych zahy-
boch, na pravej strane dlhsi, na 'avej strane, kde pridrziava diet’a plast, siaha len do vysky
kolien. Riasenie plasta je detailne spracované, v snahe pripodobnit’ prirodzené riasenie
materialu. Dokladné prepracovanie Stihlych prstov ruk Marie méze naznacovat’ remesel-
ny povod plastiky. Vynimoénym spodobenim spominanej predlohy je Madona E-5277.
Hruba schematicka rezba richa, ale i tvrdé Crty tvare, jej neuberaju na pdvabe, ale radia ju
ku krasnym I'udovym pracam z tvorby rezbara samouka. Zial’ diet’a, ktoré povodne matka
drzala na l'avom predlakti, chyba.

Za $pecificku ¢rtu charakteristicku pre nasledujuce typy starohorskych sosiek (E-9488,
Slovensko, koniec 19. stor. alebo za&iatok 20. stor.; E-10465, Stiavnické Bane, koniec
19. stor.; E-10489, Stiavnické Bane, 1. pol. 19. stor. a E-29199, Holi¢&, prvé pol. 19. stor.)
je mozné povazovat, ze matka s dietatom sa dotykaju jablka v jeho rukach. Spominané
plastiky st unikatnym stvarnenim predlohy, s prepisom gesta podavania jablka, ktoré sa
pri kazdej z plastik vyznacuje jedinecnym prevedenim. Madona ma na lavej ruke dieta,
ktoré je nahé, a dlanou ho pridrziava za nohu. Urcujicim je tiez odev, a to ¢ervené rucho
a od pasa nadol sa otvarajuci plast’, ktory pada v zahyboch, pricom je viditel'ny zlaty lem,
obe postavy maju na hlavach koruny.

Dalej mézeme k typu starohorskej Madony priradit’ tuto plastiku (E-7520, Hodrusa,
2. pol. 19. stor.). Matka stoji na polmesiaci, diet'a ma na l'avej ruke a v pravej pravdepo-
dobne drzala zezlo. Odev je charakteristicky, ako sme uz uviedli vyssie. Maria ma okolo
hlavy gloriolu so Siestimi hviezdami, v podobe drétu s upevnenymi hviezdami, ¢o je pre-
pisom zlatej aureoly okolo hlavy Marie na predlohe. Vynimo¢nym spodobenim starohor-
skej sochy je Madona s dietatom (E-29130, Slovensko, 19. stor.). Cudovy rezbar stvarnil
postavu Marie v pozadi s [u¢mi, na ktorych st okridlené hlavy anjelov a gloriolou hviezd
okolo hlavy. Matka stoji na polmesiaci, pod ktorym je stylizovany oblak neseny anjelmi.
Maria ma dieta na lavej ruke, v pravej pdvodne pravdepodobne drzala jablko, ktorého
sa obaja dotykali. Odev matky pozostava z ¢erveného richa a modrého plasta, ktory sa
od pasa nadol otvara a pada v zahyboch. Snahou rezbara pri tvorbe plastiky bolo v pre-
pise zachovat’ vSetky znaky a atributy, ako ich odpozoroval pri predlohe, pricom musime
vyzdvihnat vynimoéné zvladnutie nametu v duchu 'udovej tvorby. Za d’alSie spracovanie
tejto predlohy mozno povazovat’ sosku (E-21790, Zilina, koniec 19. stor.). Postava Panny
Marie stoji na polmesiaci a dieta ma na l'avej ruke. Prizna¢né je znakové prevedenie lucov,
v plosnej forme s naznacenymi cipmi a nad hlavou gloriola z troch hviezd. Postava matky
je odeta v ¢ervenom ruchu a modrom plasti, diet’a je nahé, obe postavy maji na hlavach
koruny a celok je rieseny skor reliéfne.

Pri Madone s dietatom (E-10494, okolie Banskej Stiavnice, za¢iatok 19. stor.) nacha-
dzame istil analdgiu v kompozicii postavy a spracovani odevu s plastikou v zbierkovom

32



Obr. 18. Madona z Marianky, 1. pol. 19. stor., nesignované.
Ocelorytina (repro z JORDANSZKY, A. 1838)
Fig. 18. Madonna of Marianka, 1 half 19" cent., unsigned. Steel
plate engraving (reproduced from JORDANSZKY, A. 1838)

Obr. 19. Prievidzska Madona, 1. pol. 19. stor., nesignované.
Ocelorytina (rero z JORDANSZKY, A. 1838)
Fig. 19. Madonna of Prievidza, 1* half 19" cent., unsigned. Steel
plate engraving (reproduced from JORDANSZKY, A. 1838)

Obr. 20. Madona z Hronského Benadika, 1. pol. 19. stor., nesignované.
Ocelorytina (repro z JORDANSZKY, A. 1838)
Fig. 20. Madonna from Hronsky Betiadik, 1* half 19" cent., unsigned.
Steel engraving (reproduced from JORDANSZKY, A. 1838)
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fonde SNM — Historického muzea, ktora je definovana ako typ starohorskej sochy.”® Tak ako
aj v pripade zbierky SNM v Martine ide o vzacnu plastiku. Robustnejsie posobiaca postava
Marie, v dosledku nahrubo prevedenej rezby, ju radi k posobivym pracam z tvorby 'udovych
umelcov. Maria ma dieta na l'avom predlakti. Zaujimavé je rieSenie odevu oboch postav,
prepracovanie rucha matky na hrudi so zlatym lemom okolo krku, ktory pokrac¢uje smerom
k pasu a rezba zahybov plasta, pricom su plo$ne naznacené ostré cipy. Odev dietat’a tvori
biele racho so zlatym lemovanim okolo krku a na hrudi. Dalou plastikou, kompoziciou
a znakmi prislichajica k typu starohorskej sochy, je Panna Maria, povodne s dietatom
(E-9481, Hodrusa, okolo 1900). Postava Marie stoji na polmesiaci, ohnuti pravi ruku ma
prilozenu k hrudi, a je mozné, ze pévodne drzala zezlo. Cavl ruku méa mierne vysunuta
pred seba a povodne v nej drzala dieta. Odev Marie je rovnaky ako pri predchadzajicich
soSkach dan¢ho typu. Maria ma na hlave korunu, spod ktorej jej na ramena pada biely zavoj,
okolo hlavy ma gloriolu z hviezd. Madona s dietatom (E-9466, Banska Stiavnica, 1. pol.
19. stor.) z tvorby I'udového vyrobcu samouka je individudlnym pretvorenim spominanej
predlohy. Polychromia na plasti je takmer Ciernej farby, jej stmavnutie je spdsobené prav-
depodobne dodato¢nymi nanosmi laku, raicho ma ¢ervent farbu. Méria ma diet’a na l'avej
ruke, pravou sa ho dotyka. Pri plastike (E-10482 Stiavnické Bane, 2. pol. 19. stor.) matka
drzi dieta na 'avom predlakti a pravou rukou si pridrziava cip plasta. Odeta je podobne ako
predchadzajice sosky. Zadna strana plastiky je Gplne vydlabana. V pripade sosky (E-9518,
Slovensko, zac. 20. stor.), Maria drzi v pravej ruke jablko. Pravdepodobne mala pdvod-
ne na l'avom predlakti dieta. Kompozicia plastiky a vyssie uvedené fakty nas privadzaju
k domnienke, Ze ide taktiez o spracovanie starohorskej Madony.

Dalej uvadzame plastiky, ktoré istymi prvkami odkazuju na predlohu starohorskej sochy,
avsak nie je mozné ich na zaklade Ciastkovych znakov jednoznacne identifikovat. Madona
s dietatom (E-56457, Turcianske Teplice, 1. pol. 20. stor.) va¢sich rozmerov bola pravde-
podobne umiestnena v kaplnke. Poloha riik oboch postav naznacuje, ze v ruke matky bol
predmet, za ktorym sa dieta natahuje. Domnievame sa, ze mohlo ist’ o atribtt — jablko, ¢o
by odkazovalo na spracovanie uvedenej predlohy. V pripade plastiky (E-5280, Svermovo,
Banska Bystrica, zaciatok 20. stor.) Madona s dietatom stoji na cipe mesiaca a na Styli-
zovanej zemeguli. Kompozicia postavy a rieSenie odevu by mohli byt v tomto pripade
urcujuce, avsak odev a poloha diet’ata naznacuju, ze moze ist’ aj o spracovanie iné¢ho typu.
K jednoznacne neuréitelnym radime aj plastiku (E-10490, Banska Stiavnica, 1. pol. 19. stor.)
s vel'mi znic¢enou polychromiou, poznacenou viacerymi premal’bami. V pévodnej farebnosti
bola soska Marie odeta v cervenom ruchu a modrom plasti so zlatym lemovanim. Prava ruka
Marie je zohnutd a prilozena pri hrudi, pévodne pravdepodobne drzala zezlo, I'ava ruka,
na ktorej bolo umiestnené diet’a, v sucasnosti chyba. Torzovity stav plastiky znemoznuje jej
blizsiu identifikaciu. Lokality nadobudnutia dvoch plastik podobného charakteru (E-6446,
Vyhne, 2. pol. 19. stor. a E-6467, okolie Banskej Stiavnice, 2. pol. 19. stor.) naznaduju ich
povod zo stredoslovenskej banskej oblasti. Kompozicia postav, poloha Jeziska a spracova-
nie richa Marie mdzu naznacovat’ vplyv typu starohorskej sochy. V oboch pripadoch ma
Madona diet’a na 'avej ruke a dlafiou ho pridrziava za nohu, prav(i ruku ma ohnutu v lakti,
povodne pravdepodobne drzala Zezlo. Na zaklade gesta diet’at’a, ktoré sa natahuje k tvari
matky, je tiez mozné domnievat sa, Ze predlohou pre I'udového tvorcu bola socha dubnicke;j
Madony, umiestnenej v Kostole sv. Jakuba v Dubnici nad Vahom. Specifickym znakom
tejto zazracnej sochy je prave gesto Jeziska, ktory sa pravou rukou dotyka matkinej tvare.

% Plastika Madony s dietatom (Mociar, Banska Stiavnica, koniec 18. a zagiatok 19. storo¢ia). Pozri
MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 137.
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Na litografii je zobrazena v zvonovitom, bohato zdobenom odeve, ktoré sa vo vacsej miere
premietlo do podéb l'udovej plastiky, najméd v pripade sériovej produkcie. Radenie pred-
metnych plastik k uvedenému typu na zaklade prepisu gesta dietata, vzhl'adom na vyssie
uvedené fakty, nie je uplne jednoznacné a tiez nie je mozné sosky blizsie urcit’. V oboch
pripadoch ide o individualne stvarnenie sdch z tvorby 'udovych rezbarov samoukov.

V predmetnej zbierke sme identifikovali aj d’alSie typy ovplyvnené predlohami soch v put-
nickych miestach, ktoré st v§ak zastipené malym poctom, pripadne jednym exemplarom.

LCudové pretvorenie Madony s dietat’om z Marianky, ktora bola prvym putnickym mies-
tom na Slovensku, sme v skiimanej zbierke ur¢ili v troch pripadoch, pricom ide o vzacne
plastiky. Marianka sa v 17. storo¢i stala jednym z najvyznamnejSich patnickych miest
na uzemi vtedajSieho Uhorska. Existujt viaceré legendy o vzniku pttnického miesta, ktoré
maju spolo¢ny zaklad, zazracnu sosku Panny Marie, ktora mala uzdravujucu moc, spojent
so zazracnym prameiiom, kde bola tidajne najdena. Socha méze pochadzat’ z rokov 1360 —
1380 (alebo 1240 — 1260?), podl'a d’alsej legendy bola vyrezana pustovnikom v roku 1030.%
Vznik putnického miesta Marianka pri Bratislave je tiez spajany s osobnost'ou Cudovita
Vel'kého z Anjou. Pri navsteve miesta, ktoré bolo uctievané putnikmi, rozhodol sa ho zve-
l'adit’ a polozil zakladny kamen kostola. Starostlivost’ o pttnické miesto zveril pavlinske-
mu radu, pri¢om bol zalozeny klastor. Panovnik sa zucastnil bohosluzby a zazra¢nt sosku
osobne polozil na hlavny oltar.'” Socha Madony s diet'atom patri k najstar§im uctievanym
socham Panny Marie na Slovensku. Ide o ranogotickt sosku s mensimi rozmermi, v po-
zadi s pozlatenymi [i¢mi. Matka drzi dieta na l'avej ruke, v pravej, vystretej drzi zemsky
globus. Jezisko ma v l'avej ruke knihu a pravou zehna. V 17. storo¢i bola socha upravena
do barokového slohu, temena hlav boli uspdsobené na nasadenie koruniek. Silueta postavy
Casto splyva kvoli oblickaniu ozdobnych ruch, ktoré naznacuji zvonoviti schému posta-
vy a skresl'uji podobu Madony ako stojacu postavu, priCom povodna socha je sediaca.
Zobrazenie v stoji bolo rozsirené najma prostrednictvom grafickych tlaci a premietlo sa
v spracovani ndmetu v l'udovom prostredi.

Madona s diet'atom (E-6447, Slovensko, 2. pol. 19. stor.) je prevedenim predlohy v po-
dobe zvonovitej siluety postavy. Madona drzi diet’a l'avou rukou, ktora mé pod plastom,
pravou rukou ho pridrziava, Jezisko drzi v 'avej ruke knihu. Obe postavy maju na hlavach
koruny a st umiestnené na Stylizovanom oblaku. Je zaujimavé, Ze je zobrazena kniha v ruke
dietat’a. Nielen tento fakt, ale aj celkové jej spracovanie, radi tito plastiku Madony s die-
tatom k pozoruhodnym exemplarom. Plastika je prevedena skor plosne, usposobena pre
frontalny pohl'ad. Spracovanie naznacuje prirodzené riasenie odevu, plast’ a racho oboch
postav st zdobené mal'ovanym ornamentom. Pri plastike (E-29204, Holi¢, prva pol. 19. stor.)
je urcujucou zvonovita silueta oboch postav, znazornenych v ozdobnom riichu. Maria ma
dieta na pravom predlakti, podobne ako pri predchadzajucej soske. Jezisko ma v l'avej
ruke zemsky globus, obe postavy maju na hlavach koruny. Socha vynika prepracovanim
ornamentalneho dekoru rucha do podoby plastickych tvarov, so znazornenim medailonov
a krizov. Plastika je zo zadnej strany vydlabana. P6vodnu modro-¢ervent farebnost’ ovplyv-
nil pravdepodobne novy lakovy nater, ktory spdsobil stmavnutie polychromie. Vzacnou
je plastika Madony s dietatom (E-7518, Terchova, 1. pol. 19. stor.), pre ktoru bola vycho-
diskom pravdepodobne tiez zazracna socha z Marianky. Zvonovité richo je vSak pretvo-
rené, splyva od ramien nadol, priCom su zndzornené rovné vertikalne zahyby. Plastika je

» LUKOVA, J. - VYSKUPOVA, M. Cit. 22, 5. 152.
100 RUSINA, L. Pitne miesto Marianka (Mariatal). In Pamiatky a miized. Revue pre kultirne dedi¢stvo. 1992,
¢.5-6,s.54-55.
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doskového typu, spracovana pre frontalny pohl'ad, postavenie matky a dietat’a je ako pri
domnelej predlohe. Jej povodna Cervend a modra farba je v sucasnosti vel'mi stmavnuta.
Plastika je jedinecnym dielom rezbara samouka.

Dalsiu skupinu tvoria plastiky, ktoré svojou formou a znakmi si ovplyvnené predlohou
sochy Madony s dietat'om v rimsko-katolickom kostole v Prievidzi, ktora je neskorogoticka
a pochadza pravdepodobne z poslednej $tvrtiny 15. storo¢ia.'”! Socha Marie ponata ako
Stihla postava ma na l'avom predlakti Jeziska a pravou rukou zehna. Diet'a — Jezisko v l'avej
ruke drzi vladarske jablko a pravou rukou Zehna. Mariine richo splyva nadol v zahyboch,
podobne ako u starohorskej Madony.!?

Zaujimavu kompoziciu ma Madona s dietatom (E-6495, Turcek, zac. 20. stor.) umiestnena
v poloblukovej konstrukcii so stipikmi, v duchu Pudového dekorativizmu, s vyuZitim pestrej
farebnosti a symboliky. Kompozicia postav, poloha ruk pri oboch figtrach a prevedenie
odevu, by mohli odkazovat’ na prievidzska sochu. Nie je jednoznacné, ¢i ide o interpretaciu
uvedenej predlohy, avsak v kazdom ohl'ade ide o jedinecné stvarnenie. Pri Madone s diet’a-
tom (E-9482, Zakamenné, 19. stor.) celkova kompozicia sosky a schéma odevu napovedaju
tiez vplyv predlohy z Prievidze. Postava Marie stoji na pologulatej zakladni, podobne ako
socha v pttnickom mieste. Ista miera posunov, Stylizacie moze byt vysvetlenim pre polohu
ruk matky a sposob drzania diet’at’a, ktoré prevedenie odliSuju od pévodného nametu. Obe
postavy st bez kortn na hlavach, matka ma pdsobivo spracovany zavoj, ktory pada i cez
jej ramena a plynule pokracuje ako plast. Plastika je vynimo¢nym individuadlnym ponatim
predlohy z tvorby rezbara samouka. Matka posobivo pridrziava Jeziska pravou rukou.
Jeho vyraz a gesto sa javia, ako by prehovaral k pozorovatel'ovi. Na celkovom dojme pri-
dava aj umne vypracovany odev s organicky pdsobiacimi zahybmi richa. Poloha dietat’a
v pripade plastiky (E-10464, Besenova, 19. stor.), tiez mdze naznacovat’ priradenie k typu
prievidzskej sochy. Madona drzi dieta na l'avom predlakti, to ma prekrizené nohy, l'avou
rukou zehna a pravi ma natiahnuti smerom k matke. Kompozicia postav je ponata tak,
akoby bola v pohybe. Madona ma ¢ervené riicho a modry plast’ so zlatym lemom, ktorého
riasenie je priestorovo riesené. V pripade plastiky (E-35697, Nova Bana, 2. pol. 19. stor.,
zhotovil Jan Struhar) Madone chyba l'ava ruka aj s dietatom. Odev Marie, v sti€asnosti
s vyrazne poSkodenou polychrémiou, je podobny, ako mé predchadzajica soska. Plati to aj
pri podstavci v tvare pologule. Absencia diet'at’a vSak stazuje blizsiu identifikaciu plastiky.

Dve kompoziciou podobné plastiky (E-5276, Vestenice, koniec 18. stor. a E-5281,
Vestenice, koniec 18. stor.), avSak v roznej forme spracovania, s Specifické prevedenim
rucha, ktoré je v pase ztizené a od pasa nadol sa znova rozsiruje. Obe plastiky majii podobnt
formu postavy, pricom dieta je na I'avej ruke matky. Zhodna je rezba hlavy a spracovanie
tvare, korunky na hlavach Marie aj Jeziska, su v oboch pripadoch takmer identické. Prva
uvedena plastika je unikatna, l'udovy rezbar stvarnil ornament na odeve Madony aj dietata
rezbou a zvyraznil ho farbami. Obe postavy mali pdvodne v rukach vetvicku, Marii v su-
Casnosti chyba. Plastika je doskového typu, je spracovana pre frontalny pohl'ad, rezba je
skor reliéfna. Druha zo soSiek Madony s diet'atom ma zjednodusene ponaté richo, zahyby
su rezané bez ohl'adu na prirodzené padanie materialu, skor znakovo v rovnych vertikal-
nych zahyboch. Plast’ siaha spod koruny na hlave Madony, ma individualne priestorové
stvarnenie. P1ast’ je od pasa nadol naznaceny len modrou farbou, nie rezbou. Madona stoji

19" MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 139.

122 Na zéaklade podrobnejsicho rozboru zachovanych plastik sa méze ukazat’, ze Madona zo Starych hor
bola vychodiskom pre skupinu sdch zachovanych na Strednom Slovensku (napr. milostiva socha Panny Marie
v Prievidzi). Pozri MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 136.
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Obr. 21. Madona s dietatom, plastika, za¢. 19. stor., Obr. 22. Madona s dietat’om, plastika, 2. pol. 19.

polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-10494. stor., polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-6447.
Fotoarchiv SNM v Martine, ¢. neg. 95214. Foto J. Fotoarchiv SNM v Martine, ¢. neg. 14728. Foto J.
Dérer, 1974 Dérer, 1962
Fig. 21. Madonna with child, sculpture, beginning of Fig. 22. Madonna with child, sculpture, 2™ half 19"
19" cent., polychrome wood carving, rec. no. E-10494. cent., polychrome wood carving, rec. no. E-6447.
Photograph from the archives of the SNM in Martin, Photograph from the archives of the SNM in Martin,
neg. no. 95214. Photograph by J. Dérer, 1974 neg. no. 14728. Photograph by J. Dérer, 1962

na polmesiaci, v l'avej ruke ma vetvicku, dietat'u v sucasnosti chyba. V oboch pripadoch
je mozné predpokladat’ ich spracovanie podl'a predlohy Madony z Hronského Benadika.!%
Silueta postavy Madony je spracovana ako na grafickej reprodukcii.'™ Povodné zezlo v ru-
kach Marie a jablko v rukach Jeziska mohlo byt v 'udovom prostredi nahradené vetvic-
kami. Zna¢na podoba v rezbe a vyraze tvari a koruniek, tiez totozné miesto nadobudnutia
nasvedcuju, Ze ide o prace jedného autora. Je vSak pravdepodobné, vzhl'adom na zlozitejsie
rezbarske prepracovanie plastiky E-5276, ze mu slizila ako predloha ta prva.

Vynimoéné je remeselné prevedenie Madony s dietatom (E-5279, Banska Stiavnica,
pociatok 19. stor.). Prizna¢na je zvonovita silueta postavy s ornamentalne zdobenym riichom,
v podobe plastického ornamentu — rastlinny dekor, retaze spojené sponami, medailonmi
a krizmi. Dieta matka pridrziava I'avou rukou, ktora pod plastom nie je zrete'na. Atributom

103 KOVACEVICOVA, S. Ludové plastiky. Bratislava : Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1971,
(kat. ¢. 50).

104 Novsia ocelorytina z roku 1835. Pozri JORDANSZKY, A. Krdtki opis milostivych obrazov blahoslavené;
Panni Marie Matki Bozéj, které v Kralovstve Uherském, a v patricich k nému castkach a krajinach verejie se
cta. Bratislava, 1838, s. 37.
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v jeho ruke je jablko, pravou rukou Zehna. Maria mala v rukéch pévodne pravdepodobne
zezlo. Obe postavy maju precizne rezbarsky zvladnuté vyrazy tvare, podobne ako dlhé
¢ierne Mariine vlasy. Pravdepodobnou jej predlohou, na zaklade uvedenych znakov, je
Loretanska Madona,'® ktorej original pochadza z talianskeho Loreta a kopia je umiestnena
v Ursulinskom kostole Panny Marie Loretanskej v Bratislave. Zo spodnej strany podstavca
plastiky je vyryté 1824, avsak nie je jednoznacné, ¢i ide o povodné datovanie.

V predmetnej zbierke sa nachadza isty pocet plastik, ktoré sme blizsie neuréili. Dovodom
je ta skutocnost’, ze T'udovi tvorcovia sa nie vzdy striktne drzali predloh v patnickych
miestach. Tieto plastiky, ktoré st individualnym stvarnenim marianskych nametov vo vlast-
nej predstavivosti tvorcov, si nesmierne hodnotnou sucast'ou tvorby l'udovych rezbarov.

Sucastou zbierky I'udovej plastiky st aj dve bliz§ie neurcite'né sosky, pravdepodob-
ne pol’skej proveniencie. V buducnosti, vzhI'adom na domnienku o zastapeni viacerych
plastik pol'skej proveniencie v zbierke SNM v Martine, bolo by pre blizsiu identifikaciu
predmetnych plastik ziaduce dosledné porovnanie s materialom zo zbierok pol'skych muzei.

Zaver

Predkladany prispevok ma za ciel’ predstavit’ 'udové drevené plastiky s maridnskou
tematikou — ikonograficky typ Madony s dietatom, v stvislosti s ich vznikom a predlohami,
ktoré boli inspiraciou pre ich tvorcov. Na zéklade prvkov kompozicie, znaku a atribtitov
sme sa pokusili o urCenie typologie sosiek podl'a predloh Sirenych v stvislosti s pttnic-
kymi miestami. Identifikaciu komplikoval fakt, Ze pri ich evidencii je Casto uvedené len
miesto nadobudnutia plastiky, bez bliz§ich informacii o jej povode. Na zaklade odborného
zhodnotenia skiimanej zbierky sa ukazalo, ze obsahuje rozsirené typy ptitovych sosiek,
ktoré boli prinasané z puti, pri ktorych sme identifikovali viaceré varianty. Tiez sme uréili
isté skupiny plastik sériovej vyroby v ramci jednotlivych typov, ovplyvnenych predlohami
v putnickych miestach. Sti¢astou zbierky st aj jednotlivé originalne remeselne zhotovova-
né exemplare, ktorych autori zostavaju anonymni. TaktieZ sa ukazalo zastapenie 'udovej
plastiky od individudlnych tvorcov, ktoré svojim spracovanim poukazuju na rozmanitost’
nametov a ich unikéatnych prepisov v 'udovom prostredi. V suvislosti s identifikaciou l'u-
dovych plastik na zaklade predloh — sdch zo slovenskych putnickych miest, ako najviac
zastupené plastiky typu Madony s dietatom ukazali spracovania predléh zo Starych Hor,
Marianky a Prievidze. Z nich je najmarkantnejsie zastupeny typ starohorskej Madony, ¢oho
dovodom moze byt aj fakt, ze ide o vyznamné plitnické miesto, ktoré¢ sa navyse nachadza
v oblasti s vyrazne rozvinutou rezbarskou tradiciou. Zna¢nym faktorom je tiez skutoc¢nost,
7e plastiky zo skiimanej zbierky boli vo velkej miere ziskané z okolia Banskej Stiavnice
prostrednictvom Emila Reifa, ktory systematicky zbieral v tejto oblasti. Predmetna Cast’
zbierky teda poskytuje vyborny vychodiskovy material pre skimanie sakralnej rezbarskej
tvorby v tejto oblasti. Na zaklade formalneho porovnavania viacerych plastik jedného
typu zo stredoslovenskej banskej oblasti je mozné sa domnievat, Ze dielne vytvarali nie-
kolko réznych variantov.'” Prave komparacia istych znakov moze viest' k identifikacii
prislusnosti k roznym vyrobnym dieliiam, ¢i oblastiam, pripadne mozu byt identifikované
viacer¢ varianty z produkcie jednej dielne, ¢o by mohlo byt predmetom d’alSicho badania.

Taktiez sme v rdmci skumanej vzorky zo zbierky 'udovej plastiky sledovali znaéné za-
stupenie sosiek putnickych typov z okolitych krajin (Cechy, Pol'sko, Rakusko), &o poukazuje
na fakt rozsireného putovania i do tychto oblasti. V ramci plastik stvisiacich s predlohami

15 KOVACEVICOVA, S. Cit. 103, (kat. & 52).
196 KOVACEVICOVA, S. Cit. 16, s. 259.
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Obr. 23. Madona s dietatom, plastika, 19. stor.,
polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-9482. Fotoarchiv
SNM v Martine, ¢. neg. 21222. Foto J. Dérer, 1964
Fig. 23. Madonna with child, sculpture, 19" cent.,
polychrome wood carving, rec. no. E-9482. Photograph
from the archives of the SNM in Martin, neg. no. 21222.
Photograph by J. Dérer, 1964

Obr. 24. Madona s diet'atom, plastika, koniec 18. stor.,
polychromovana drevorezba, evid. ¢. E-5276. Fotoarchiv
SNM v Martine, ¢. neg. 36857. Foto J. Dérer, 1959
Fig. 24. Madonna with child, sculpture, end of 18"
cent., polychrome wood carving, rec. no. E-5276.
Photograph from the archives of the SNM in Martin,
neg. no. 36857. Photograph by J. Dérer, 1959

v zahrani¢nych putnickych miestach, mali najvécsie zastupenie sosky typu Svatohorske;j
Madony. Faktom je, ze tento typ ma velké zastiipenie aj v zbierkach inych muizei, nielen
¢eskych a slovenskych, ale tiez pol'skych a raktiskych,'”” ¢o je vysledkom produkcie so-
Siek a oblibenosti pttnického miesta v minulosti. V zbierke Historického miizea SNM
je mozné k tomuto typu priradit’ prinajmensom 15 plastik.'® Na zaklade porovnavacicho
Studia so zbierkami ¢eskych muizei je mozné sa domnievat’, Ze sa tento rozsireny typ mohol
zhotovovat’ aj v niektorych rezbarskych dieliiach, patnickych centrach na Slovensku.'®
VyraznejSie zastupenie v nasej zbierke ma tiez typ vambetickej putovej sosky. V oboch
pripadoch je mozné identifikovat’ viaceré varianty v prevedeni jednotlivych sosiek, ked'ze
vzhl'adom na dopyt v putnickych miestach bolo potrebné zabezpecit’ vel'ku produkciu vo
forme dielenskej vyroby, s vytvaranim viacerych prototypov.

17 HASALOVA, V. Cit. 33, s. 142.
18 MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 119.
19 MRAZOVA, M. Cit. 35, s. 119.
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Pocetné zastupenie identifikovanych typov sosiek nie je urcujuce pre vyvodenie zave-
rov, ked’ze v procese vytvarania su¢asného zlozenia predmetnej zbierky je mnoho ovplyv-
nujucich faktorov. Aby bolo mozné vyslovit’ isté zovSeobeciiujuce tvrdenia o produkcii
Pudovych plastik, v stvislosti s ich predlohami v putnickych miestach, bolo by potrebné
dosledné porovnavacie stadium fondov viacerych muzei, pricom by predmetom skimania
bola vicsia vzorka materialu. Dufame, ze predkladany prispevok poslizi ako material k d’al-
Siemu porovnavaciemu $tiidiu, ktoré by mohlo identifikovat’ sériové prototypy marianskych
plastik a ich skupiny. Pritom blizSie objasnit’ aspon priblizné okruhy zhotovovania danych
soSiek. Sme si vedomi, ze v sucasnosti je vel'mi obt'azné spétne definovat’ provenienciu
predmetnych plastik, pokial’ nie je znama. Verime, Ze zadefinovanie predloh putnickych
typov a dosledné porovnanie identifikovanych skupin sosiek vo fondoch viacerych tunajsich
i zahrani¢nych muzei, mdze este vniest nové poznatky do tejto oblasti.
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REPRESENTATION OF THE MARIAN CULT IN FIGURAL
SCULPTURE FROM THE FOLK ART COLLECTION
OF THE SLOVAK NATIONAL MUSEUM IN MARTIN:
ICONOGRAPHIC TYPE OF THE MADONNA WITH CHILD

Nadja Novakova-Balosdkova
Summary

This paper is based on research into the collection of religious sculpture on the topic
of the Virgin Mary in the folk art collection of the Slovak National Museum in Martin.
The aim of the paper is to present a group of wooden folk sculptures with a Marian theme,
typologically limited to the iconographic type of the Madonna with child. Folk sculptures
played an important role in the life of the people, founded on faith in their symbolic function,
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which can be seen in the way they are placed in border areas, that is the alcoves of homes
and gates to a farm; their location in the cult corner of the room was significant, as well
as their location above the bed, which was supposed to fulfil a protective function during
sleep. The models for works made by folk artists, and for craft workshops which produced
religious sculptures with a Marian theme, were primarily Marian sculptures and images at
pilgrimage sites. Pilgrims brought away with them from the pilgrimage sites reduced cop-
ies of miraculous sculptures which were supposed to transfer figuratively the miraculous
power of the particular Marian sculpture. These sculptures were supposed to be as close
as possible to the original, with the enhancement of the attribute which was characteristic
of the given model. The depiction of Marian subjects was strongly influenced by models,
not only in the shape of the original in the pilgrimage site, but also by the intermediary of,
for example, so-called holy images, that is pilgrimage graphic art. The representation of
the Marian topic in wooden folk sculpture was very widespread and used in the work of
wood-carvers across the whole of the Slovak lands. In the case of folk sculptures, we can
differentiate several ways in which they were created. On the one hand, individual wood-
carvers, self-taught, whose production was for a narrow circle, most often for the family
or local community. These wood-carvers might have been associated in home-based work-
shops where work on individual phases of the creative process might be divided up among
several people. Home-based workshops in general prepared products in larger numbers and
were intended to be sold on markets or pilgrimages, or by pedlars travelling from home to
home. Certain types of sculptures were gradually shaped in workshops, often schematically
simplified, with reduced details; these types were produced with small differences in shape
or size. The producers were also craft wood-carvers, not only trained wood-cavers, but also
carpenters, millers and others. However, self-taught wood-carvers included producers from
the ranks of farmers or miners. The specialist evaluation of the studied collection showed
that it contains wide-spread types of pilgrimage statuettes which were brought back from
pilgrimages, where we identified several variations. We also defined certain groups of
serially-produced sculptures within the individual types, influenced by models in pilgrim-
age centres. The collection also includes individual craft-produced items. The presence
of folk sculpture by individual artists was also identified, their treatment pointing to the
variety of subject-matters and their unique transposition in the folk environment. As far as
the identification of folk sculptures based on models — sculptures in pilgrimage sites — is
concerned, the most represented sculptures of the type Madonna with child showed the use
of models from the pilgrimage sites of Staré hory, Marianka and Prievidza.

Within the studied group from the folk sculpture collection, we also followed the signifi-
cant presence of pilgrimage type statuettes from neighbouring countries (Czech Republic,
Poland, Austria), which points to the fact that pilgrimages spread from Slovakia to these
regions, too.

In order to be able to address certain generalising statements on the production of folk
sculptures, in relation to their models in pilgrimage locations, a thorough comparative study
of the collections of several museums would be necessary, where the object of research
would be a larger sample of material. We hope that defining the models of pilgrimage types
and comparing identified groups of statuettes will be of use as material for a further com-
parative study which might bring new knowledge to this area of research.
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

REMESELNE FORMY A SABLONY V ZBIERKE
SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE

Dasa Ferklova, Slovenské narodné muzeum v Martine;
e-mail: dasa.ferklova@snm.sk

Abstract: The museum s collection includes a variety of sets of moulds and blocks used as
tools or aids by the Slovak people in many occupations for producing objects or decorating
them. They were made of different materials and were an essential part of craft workshops.
They were used in home-based and craft production. In this paper, we aim to point out their
variety within each craft linked to the processing of the most common materials used in our
culture, as well as their composition in terms of material, shape, themes and geographical
spread, as represented in the museum s collections. From a historical, cultural and artistic
point of view, in many cases they have today become valuable evidence of the culture and
way of life of our people, thus placing the Slovak National Museum among Europe s lead-
ing museums, as shown by their level of craft and artistic finish, as well as their qualitative
and quantitative representation.

Keywords: craft, craft production, mould for making an object, mould for decorating
an object.

Prirodné, historické, hospodarsko-socialne a kultarne podmienky sformovali po starocia
na naSom Uzemi vyrazné kultirne regiony, ktorych obyvatelia preukazovali svoju schop-
nost’ existovat’ v danom prirodnom a socialnom prostredi a vytvarali hmotné i duchovné
doklady svojho Zivota. Tie sa sustred’ovali a sustred’uju v zbierkach réznych mizejnych
a kultarnych institacii. Za roky existencie Slovenského narodného muzea v Martine (d’alej
SNM v Martine) bola vybudovana tctyhodna zbierka dokladov zivota a kultary nasho oby-
vatel'stva. Spociatku sa predmety ziskavali darmi od jednotlivcov, zberatel'ov, ale i roznych
institucii. Neskor to boli planované, ale i nahodné kiipy. V druhej polovici 20. storocia doslo
k vyraznej zmene v pristupe k budovaniu zbierkového fondu mizea. Do popredia sa dostala
snaha o postupnt kompletizaciu etnografickych zbierok z celého izemia Slovenska, respek-
tujtc jednotlivé tematické celky. V muzeu bol urobeny prehl’ad o stave zbierok z hl'adiska
tematického a geografického, uskutocnila sa zakladna kartografizacia zbierok. Toto vSetko
umoznilo zostavit’ realny plan najnutnejsich zbierkotvornych tloh. Budovanie zbierkového
fondu v druhej polovici 20. storocia silno ovplyvnila i vystavba Muzea slovenskej dediny,
ktora nastolila v tom ¢ase prioritnt ulohu, a to vyskumy I'udového stavitel'stva a byvania
na Slovensku, comu sa scasti prisposobila i akvizicna politika mizea.

Dnes SNM v Martine ochranuje, dokumentuje a prezentuje niekol’kotisicové fondy
zbierok. K nim radime z kultirno-historického hl'adiska i zaujimavu zbierku predmetov —
rozmanitych druhov remeselnych foriem a Sablon, ktoré patrili k nevyhnutnému zariadeniu
predovsetkym dielni remeselnikov.
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Podl'a Slovnika suc¢asného slovenského jazyka (2006) ma slovo ,,forma* viaceré vy-
znamy. Z hl'adiska nami rieSenej problematiky spomenieme jej prvé dve definicie: Forma
ako: ,,1. vonkajsi tvar, vzhl'ad nejakej veci; syn. podoba: okruhla, podlhovasta...; 2. nastroj,
predmet, ktory dava veci tvar: papierova, drevena, kovova, sadrova f.; tortova, pudingova
f.; klobukova, tehlova f.; farbiarska, tlatova; lisovacia, tvarovacia, odlievacia f.; skladana,
delena, etazova f.; . na syr, chlieb, na babovku...“! Sabléna je podl'a Kratkeho slovnika
slovenského jazyka (1997) vysvetlena ako ,,forma, vzor, pomdcka na zhotovovanie al. kon-
trolu rovnakych predmetov...“? Formy boli technickymi a vyrobnymi poméockami v dieliiach
remeselnych majstrov, ktoré pouzivali pri vyrabani resp. vytvarani predmetu.

V niektorych remeselnych ¢innostiach boli nevyhnutnym nastrojom ¢i pomockou po-
trebnym ku vzniku predmetu pripadne k jeho vyzdobe. Vyrabali sa z r6znych materialov.
Medzi najrozsirenejsie patrili formy drevené, d’alej kovové, kamenné, hlinené a papierové.
Sablony byvali kovové, drevené a papierové. Vzhl'adom na ich pouZivanie, poétu i zastiipe-
niu foriem a Sablon v jednotlivych zamestnaniach sme pristpili k selekcii vyberu. Zamerali
sme sa predovsetkym na deskripciu tych druhov, ktoré sa pouzivali v domacej a remeselnej
vyrobe pri praci s najbeznejSie dostupnymi materialmi v naSom prostredi a st zastipené
a zdokumentované v zbierkach SNM v Martine.

Z uvedenych dovodov predkladame citatel'om materidlovy prispevok venujlci sa
pozoruhodnej zbierke foriem a $ablon, viazucich sa predovsetkym k remeslam pracuji-
cim s drevom, kovom, kozou, vlnou, rastlinnymi vlaknami, rohovinou, sklom a voskom.
Prispevok vznikol na zaklade niekol'’korocného stidia predmetného typu muzealii priamo
v depozitaroch SNM v Martine. Ich genézu sme d’alej sledovali prostrednictvom §tadia
prirastkovych dennikov a porovnavali s dostupnymi informaciami na dokumenta¢nych
kartach i v odbornej literatire. Kvalitné a v niektorych pripadoch vynimoc¢né zastipenie
niektorych druhov, predovsetkym foriem, nam tak umoznilo pristupit’ k zhodnoteniu jed-
notlivych kolekcii. Pozornost’ sme sustredili na najpocetnejsie a najvypovednejsie kolekcie,
ktoré st z hl'adiska tematického, obsahového, materidlového i geografického zaujimavé
typovo, tvarovo i umelecky. V prispevku nepodédvame historicky pohl'ad na vyvin a pou-
zitie formy, doraz kladieme na ur€iti sumarizaciu a deskripciu uvedeného typu muzealii
v zékladnom zbierkovom fonde SNM v Martine.

Vyroba textilii, odevu a doplnkov

K najpocetnejsie zastipenym formam v zakladnom zbierkovom fonde SNM v Martine
patria formy viazuce sa k vyrobe textilii, odevu a jeho zdobeniu, ako aj k vyrobe odevnych
doplnkov. Zarad’'ujeme sem formy modrotlaciarske, formy na vysivanie, formy na pletenie,
formy klobucnicke, formy kozusnicke, formy na gombiky, formy pouzivané pri spracova-
ni rastlinnych a zivo¢isnych vlakien. V nasledujucej Casti prispevku im budeme venovat’
osobitntl pozornost’.

Formy modrotlaciarske

SNM v Martine vo svojich zbierkach ochranuje, dokumentuje a prezentuje jednu z naj-
vacsich zbierok muzealii tykajucich sa modrotlace. V jeho fondoch sa nachadza niekol-
kotisicova kolekcia modrotlacovych foriem, ktord dokumentuje vyvoj modrotlaciarskeho
remesla na celom naSom uzemi. Z hl'adiska ¢asového dokumentuje prevazne obdobie 19.
a 1. polovice 20. storocia. Z hl'adiska kvalitativneho i kvantitativneho sa radi k jednym

! Slovnik suicasného slovenského jazyka. Bratislava : Vydavatel'stvo SAV, 2006, s. 999. ISBN 80-224-0932-4.
2 Kratky slovnik slovenského jazyka. Bratislava : Vydavatel'stvo SAV, 1997, s. 701. ISBN 80-224-0464-0.
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Obr. 1. Forma modrotla¢ova. Ptchov. Zo zbierok
SNM v Martine, evid. ¢. E-8582, ¢. neg. 51 299. Foto
F. Lasut, 1967
Fig. 1. Indigo print block. Ptchov. From the collections
of the SNM in Martin, rec. no. E-8582, neg. no. 51 299.
Photograph by F. Lasut, 1967

Obr. 2. Forma modrotla¢ova. Brezno. Zo zbierok SNM
v Martine, evid. ¢. E-8603, ¢. neg. 22 049. Foto J.
Dérer, 1964
Fig. 2. Indigo print block. Brezno. From the collections
of the SNM in Martin, rec. no. E-8603, neg. no. 22 049.
Photograph by J. Dérer, 1964

Obr. 3. Forma modrotlacova. Pukanec. Zo zbierok
SNM v Martine, evid. ¢. E-8076, ¢. neg. 51 163. Foto
F. Lasut, 1967
Fig. 3. Indigo print block. Pukanec. From the collections
of the SNM in Martin, rec. no. E-8076, neg. no. 51 163.
Photograph by F. Lasut, 1967



z najvacsich europskych kolekeii predmetov viazucich sa k tomuto remeslu (viac ako 4500
kusov), zaroven dokumentuje mnohovariantové bohatstvo vzorov modrotlaciarskej pro-
dukcie slovenskej proveniencie.

Modrotlaciarski majstri pracovali s formami vo svojich dielnach. Pévodne si ich vyra-
bali sami (najmé v zimnom obdobi, sezona tlacenia platna bola v lete, aby sa platno mohlo
prat’ na potoku a susit’ na slnku), dedili ich od svojich predchodcov v rodine, ziskavali zo
zruSenych dielni alebo si ich davali vyrezat’ rezbarom. Mnohi modrotlaciari si davali zho-
tovovat’ formy profesionalnym vyrobcom foriem z Ciech (Semily, Dviir Kralové, Novy
Ji¢in). Vyber a obl'uba ornamentalnych vzorov modrotlace zavisel od zaujmu a potreby
jednotlivych regionov.

V zékladnom zbierkovom fonde mame zastiipené dielne prevazne zo stredného a vy-
chodného Slovenska, napr. kolekcia foriem z Oravy — osobitne z Dolnej Lehoty, Veli¢nej,
Dolného Kubina od Ivana Pivku, Slanice (vel'kl zasluhu na jej zkompletizovani mal Karol
Andel v 20. rokoch 20. stor.), kolekcia foriem z Liptova (najmai z Partizanskej Cupce od far-
biara Kusého, niekol’ko jednotlivin z Ruzomberka), z regionu Turiec (z Martina od rodiny
Lilge, z Benic, Slovenského Pravna od farbiarskej rodiny Skaldkovcov, Tur¢ianskych Teplic,
Priboviec). Dalej z Pukanca od Daniela Zamboja, z Pachova od Jozefa Trnku, Rajca od far-
biara J. Hollého, Brezna, zo Slovenskej Cupce od farbiara Samuela Rostara, ktorému formy
vyrezaval Vincent Marek z Dolni Dobrouce pri Usti nad Orlici. Bohata kolekcia drevenych
modrotla¢iarskych foriem pochidza z dielne Jozefa Spregnera zo Strby, od Stefana Borona
7o Spisského Podhradia, zo Spisskej Belej od Vilmy Langovej. Zo Spisskej Novej Vsi po-
chéadzaju formy od Ireny Pe¢nerovej a Michala Pe¢nera, ktoré pouzival znamy farbiarsky
majster Gustav Linksch. Dalsie formy st z Hranovnice od Elemira Montsku, z Kezmarku
od Ladislava Joksu, pre ktorého formy vyrezaval majster Manka z Moravy, ako i nickol'’ko
jednotlivin z Tisovca od Juliusa Cipku. Uvedené muzealie sme ziskavali darmi a kapami
od 20. do 70. rokov 20. storo¢ia. Najvacsie prirastky sme zaznamenali v 50. — 60. rokoch,
¢o suviselo s rusenim sukromnych remeselnickych dielni vobec. Popri formach sa do zbie-
rok muzea dostali i d’alSie farbiarske pracovné nastroje a pomocky (napr. dlatka na vyrobu
foriem, rézne drevené nadoby, kotliky na rozrabanie farbiv, miesadla, lopatky, maziare,
mlync¢eky, misky, ramy, rafy na napinanie latky, sitkd, sudy, farbiarsky stol, stolik na farby,
znackovace, vzorniky, ale i perotinovy stroj s motorom a prislusenstvom, atd’.) Vzacnou
pamiatkou na modrotlac¢iarske remeslo v naSom muzeu je tabulka cechu farbiarskeho z roku
1853 z Mosoviec, od rodiny Lilge.

Rozmery a tvary foriem boli rozmanité. K najstar§Sim modrotlaciarskym formam patrili
formy celodrevené, na ktorych boli vyrezané geometrické, rastlinné, figuralne a zoomorfné
motivy, pripadne ich kombinacie. Ked’ moda zacala vyzadovat’ latky s drobnej$imi vzormi,
zacali na formach vytvarat rozmanité vzory pomocou kovovych mosadznych drotikov
a plieskov. Tieto vzory pokryvali celt formu, v porovnani s celodrevenymi zniesli vA¢si
tlak, ¢im sa stali vyhodnej$im pracovnym nastrojom pre modrotlaciara.

Zvycajne sa formy rezali o rozmere cca 20 x 23 cm. Vel'kost’ formy byvala taka, aby
trojnasobnym otlacenim formy pokryla Sirku latky. Hrabka bola 2 az 3 cm, pretoze vzor sa
rezal do hibky 4 — 6 a7 8 mm. Hibka rezu bola podmienena hustotou papu, ktory jednotlivi
farbiari pouzivali.

Na hladku plochu formy vyrobcovia prenasali vzor pomocou lakovaného papiera. Vzory
sa vyrezavali tvarovanymi dlatkami. Pri rezani vzoru bola potrebna opatrnost’ a trpezlivost,
pretoze iSlo vac¢Sinou o rezanie jemnych vzorov. Na rohy hotovej formy sa pribijali mo-
sadzné koliky, ktoré zanechavali odtlacky okrajovych bodiek na latke. Na ne sa napasovala
forma pri kazdom d’alSom otlaceni, ¢o zabezpecovalo nepreruseny vzor.
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Obr. 4. Forma na vysivanie. Slovenské Pravno. Zo Obr. 5. Forma na vysivanie. Tren¢in. Zo zbierok SNM
zbierok SNM v Martine, evid. ¢. E-43 681, ¢. neg. v Martine, evid. ¢. E-44 348, ¢. neg. 109 469. Foto J.
156 275. Foto M. Fabian, 1997 Dérer, 1977
Fig. 4. Embroidery block. Slovenské Pravno. From the Fig. 5. Embroidery block. Tren¢in. From the collections
collections of the SNM in Martin, rec. no. E-43 681, of the SNM in Martin, rec. no. E-44 348, neg. no.
neg. no. 156 275. Photograph by M. Fabian, 1997 109 469. Photograph by J. Dérer, 1977

Na vyrobu foriem sa pouzivalo drevo hruskové, orechové, slivkové a javorové. Vyrobcovia
najviac siahali po dreve hruskovom, nakol'’ko malo potrebn®l hustotu vlakien, amorfnost,
pevnost’ a hiizevnatost’. Vzor sa rezal pozdiZne, nie prie¢ne. Aby sa zabranilo kriteniu formy,
podliepali sa druhym, nickedy i tretim kusom dreva, do ktorého sa vyrezavala racka na for-
mu. Tlacova forma plochy musela byt dokonale hladka a musela mat’ rovnu tlaov plochu.

Okrem foriem na celoplosnu tla¢ tkaniny a pouzivali pozdizne formy na potlaéanie
lemov a okrajov latky, tzv. bordury, priblizne o rozmere 10 x 25 cm. Cipy na zasterach
a Satkach sa potlacali formami, tzv. rohmi. Tie boli pravouholnikového, poloblukového
alebo kosostvorcového tvaru, mensieho rozmeru cca 12 x 15 cm, Casto i s nepravidelnymi
okrajmi prispésobenymi vyrezanému ornamentu.

Rucna tlac sa postupne mechanizovala a od 40. rokov 19. storocia sa aj na Slovensku
potlacalo perotinou, t. j. strojom na reliéfnu tlac textilii (vynalez Franctza Ing. Perrota
z roku 1833). Tu sa pouzivali druhovo iné formy. Mali obdiznikovy tvar priblizne o dizke
80 cm a Sirke do 15 cm. Ich velkost bola prispdsobena stroju. Vzory na nich sa robili po-
mocou kovovych drétikov a plieskov, najcastejsie to boli rézne geometrické alebo rastlinné
Stylizacie. Vd’aka invencii rezbarov a farbiarov vznikli vzory so svojraznou, ¢asto vysoko
Stylizovanou kompoziciou. Tieto vzory svojim prevedenim sa zarad’uju k esteticky najpri-
tazlivej$im vytvorom v tomto odbore. Pricom treba ocenit’, ze tieto vzory tvoril 'udovy
rezbar jednoduchymi nastrojmi, ktoré mal dispozicii. Na tvorbe ornamentov sa podielali
hlavne l'udovi farbiari, ktori poznali potreby a vkus miestneho obyvatel'stva, najma Zien.
Dokazom povodnosti vyroby foriem je aj ich zna¢kovanie a datovanie (pokial’ sa zachova-
lo). Znacky farbiarov sa vyskytuju na prednej i zadnej strane (inicialy mena, predmetové
oznacenie). Boli majetkovym oznacenim tvorcu.

Formy na vySivanie

Rozvoj vysivkarstva rozvijal dekorativnost’, vysivkarske prace v nasej kultare do-
sahovali vysokt technicku a umelecku uroven, patrili a patria medzi najrozsirenejSie
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Obr. 6. Forma klobu¢nicka. Rajec. Zo zbierok
SNM v Martine, evid. ¢. E-21 690, ¢. neg.
160 873. Foto M. Pisny, 2003
Fig. 6. Hat-making mould. Rajec. From the
collections of the SNM in Martin, rec. no.
E-21 690, neg. no. 160 873. Photograph by
M. Pisny, 2003

a najbohatsie druhy nasho 'udového vytvarného prejavu. VySivkami sa skrasl'oval nielen
odev, doplnky, ale i textilie. Pri tvorbe vysivky sa pouzivali rozne vysivacie techniky.
Na predkreslované vysivky sa pouzivali drevené formy na vySivanie (napr. evid. ¢.
E-44 348, E-50 543), pomocou ktorych sa predkreslovali vzory, ktoré sa vysivali roz-
licnymi ozdobnymi stehmi. Formy boli vyrabané véc¢sinou z topol'ového dreva, mali
nepravidelny tvar, na vrchnej strane bol vzor tvoreny z medeného plechu. Obl'ibené boli
predovsetkym kvetinové ornamenty tvorené rozli¢nymi Stylizaciami. V zbierkach mame
zastupenych priblizne 40 kusov foriem, a to z okolia Martina, Trencina a z Veli¢ne;j.
Ziskali sme ich do zbierok v poslednej tretine 20. storo¢ia. Podobny typ foriem sa po-
uzival na predkreslenie vzorov v kozusnickom remesle (napr. evid. ¢. E-43 681) pri
zdobeni kozusinovych vyrobkov.

Formy klobué¢nicke

Odevnym remeslom, ktoré spracovavalo textilnt surovinu je klobuénictvo. Klobu¢nici
zhotovovali z plsti, viny a pripadne i inych vhodnych textilii rozne pokryvky hlavy. Ru¢na
vyroba klobtikov bola technologicky vel'mi naroéna. Klobucnici vyrabali rézne tvary
klobukov, ktoré sa pouzivali v slovenskom 'udovom odeve. Tvary klobuka a strechy boli
odrazom modnych vplyvov a, samozrejme, i snahy klobu¢nickeho majstra zaujat’ spotre-
bitel'skt verejnost’. Vzhl'adom na pomerne vel'ku spotrebu klobukov ako v urbannom tak
i ruralnom prostredi bolo klobu¢nictvo rozsirenym remeslom. Sucast’ou vybavenia takychto
dielni boli i drevené klobu¢nicke formy (napr. evid. ¢. E-10 559, E-21 686, E-21 690), ktoré
sa pouzivali pri vyrobe klobtukov. Boli vyrabané z lipového dreva, mali okrahly tvar, robili
ich vac¢sinou miestni tokari. Pripravena surovina na klobuk tzv. Stump sa zaparil a zakladal
sa na formu, na ktorej sa klobuk zehlil, ¢im ziskal Ziadany tvar. V nasich zbierkach sa na-
chadza kolekcia vyse 23 drevenych klobuénickych foriem, prevazne z rodin klobu¢nickych
majstrov Hréu z Velkého Cepéina a Grossmana z Rajca, ktoré sme ziskali do zbierok v 40.
az 70. rokoch 20. storocia.

Formy obuvnicke

Obuvnictvo bolo zamerané na remeselnti a domacku vyrobu i opravu obuvi. Bolo to
remeslo, pri ktorom dlho pretrvavala ru¢na praca. Obuvnicki majstri pri vyrobe obuvi
a jej opravach pouzivali taktiez rozne druhy foriem. V nasich zbierkach mame zastipené
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Obr. 7, 8. Forma obuvnicka. Krmes. Zo zbierok SNM v Martine, evid. ¢. E-25 992, evid. ¢. E-26 022, ¢. neg.
151 776, 151 800. Foto M. Fabian, 1993
Fig. 7, 8. Shoe-making mould. Krmes. From the collections of the SNM in Martin, rec. no. E-25 992, rec. no.
E-26 022, neg. no. 151 776, neg. no. 151 800. Photograph by M. Fabian, 1993

viacer¢ druhy obuvnickych foriem. Najrozsirenejsia v obuvnickych dieliiach bola drevena
forma, tzv. kopyto obuvnicke, ktoré byvali roznej vel'kosti. Pouzivali sa pri vyrobe krpcov
a roznych druhov topanok. V zbierkach muzea mame kolekciu viac ako sto kusov foriem
tohto typu a tvorila sa v 30. — 90. rokoch 20. storo¢ia. Formy s z okolia Cadce, Dolného
Kubina, Trené¢ina, Povazskej Bystrice, Zvolena, Banskej Bystrice, Ziliny, Liptovského
Mikulasa a Humenného. Byvali ru¢ne vyrezané z jedného kusa dreva (napr. evid. €.
E-26 022), najcastejsie z javorového alebo topol'ového. Pripadne sa skladali z dvoch casti
(spodok a zvr$ok), navzijom spojenych malym drevenym kolikom. Dal3im typom foriem
boli obuvnicke formy kovové, podobné kopytam a mali ten isty ucel. Pri vyrobe vysokych
¢iziem sa taktiez pouzivali drevené formy (napr. evid. ¢. E-56 252), mali tvar ¢asti nohy
(od kolena po ¢lenok, pri prichlavku zrezané). Formy véc¢Sinou pozostavali z troch Casti,
prostrednad, tvoriaca zakladnu cast’ formy, bola ukoncena malou rickou, resp. kovovym
ockom. Obuvnici ich pouzivali pri Siti sar. Ich rozsirenejSie pouzitie bolo i pri odkladani
¢iziem. Sluzili ako vystuhy, to znamena, aby sa sary ¢iziem nekréili, nelamali, ked’ sa ne-
nosili. Pouzivali sa najmé pri ¢izmach, ktoré mali horn ¢ast’ sar tvrdu a dolnu Cast’ mék-
ka. Spominané kolekcie foriem v SNM v Martine dokumentuju ich pouZzivanie v dieliiach
obuvnikov pochéadzajucich z Liptova, Turca a Horehronia.

Obuvnicki majstri pri svojej praci pouzivali taktiez rézne Sablony. Boli to pracovné
pomdcky zhotovené z tvrdého papiera (lepenky, kartonu), (napr. evid. ¢. E-25 992). Mali
tvar obrysu chodidla, sluzili ako predloha na vel'kost’ obuvi. Su zastipené z oblasti Liptova
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a Horehronia. Ziskané do muzea boli v 50. — 60. rokoch 20. storocia, doplnené o niekol'’ko
solitérov v 90. rokoch 20. storocia.

Forma na gombiky

V sutvislosti s vyvinom odevu rozvijala sa aj vyroba jeho sucasti a doplnkov, medzi
inymi i vyroba gombikov. Gombickarstvo sa pomerne skoro vyclenilo ako samostatné re-
meslo, pricom druhy a médne zmeny ovplyviiovali jeho produkciu. Gombiky sa vyrabali
z rdznych materialov a roznymi technikami. Na zhotovovanie 'udovych $perkov a gombi-
kov zo striebra pouzivali majstri najcastejsie techniku tepania, cizelovania, liatia, lisovania
a filigranov. V zbierkach SNM v Martine sa zachoval ojedinely predmet kamenna forma
na liatie gombikov (evid. ¢. E-10 527), ziskand zaciatkom 20. stor. z Bratislavy. Forma ma
tvar tehlicky, je obojstrannd, na jednej strane su dve a na druhej tri jamky. Dokumentuje
vyrobu liatych gombikov v 60. rokoch 19. storo¢ia v urbannom prostredi.

ZIVOCISNE VLAKNA

Formy na pletenie rukavic, zapistkov a papuc

Pletenie bolo zndme na celom nasom tizemi. Plietlo sa z rozmanitych materialov, ¢i to
uz bolo niekol'ko druhov prutia a travin alebo rastlinné, zivocisne, nerastné a umelé pradiva.

Technika pletenia sa uplatnila i na odevnych stcastiach, akymi boli rukavice, zapést-
ky a papuce. Rukavice i zapéstky chranili nositel’'a pred chladom a poranenim. Plietli sa
na osobitych drevenych formach, kde boli na oboch krajoch nabité klince, pripadne vyre-
zané zarezy, medzi ktoré sa napinala osnova. Utok sa cez tito osnovu prevliekal prstami.
V zbierkach muzea je ststredena kolekcia drevenych foriem na pletenie rukavic z vinene;j
priadze z lokalit Revica, Hel'pa, Terchova, Breza, Zazriva, Parnica, Liptovské Revuce,
Ludrova (napr. evid. &. E-36 778), Liptovské Slia¢e, Vy$na Boca a Smre¢any, Cierny Balog
(napr. evid. ¢. E-15 554). Ziskané boli v 30., 40. a 60. rokoch 20. storo¢ia. Posledna forma
na pletenie rukavic bola ziskana pre potreby MSD v Martine v roku 1973. Formy sa vy-
rabali z bukového, hrabového, smrekového alebo javorového dreva, boli roznej velkosti.
Zvy&ajne sa skladali z dvoch kusov. Jedného vi&sieho, obdiznikového tvaru, v hornej Gasti
poloblukovo ukonceného, opatreného vrubkami. Na protil'ahlej strane boli vsadené malé
stipiky, ktorymi sa upeviiovali nite (na pletenie dlafiovej ¢asti rukavice, alebo na pletenie
rukavic bez prstov). Druha ¢ast’ formy bola v podobnom tvare, ale mensom (na pletenie
palca k rukavici). Z lokalit Pohoreld, Smrecany mame drevené formy valcovitého tvaru
na pletenie zapastkov. Ziskané boli v 1. tretine 20. storocia.

V 20. a 30. rokoch 20. storocia sme do muzea ziskali i drevené formy na pletenie
papug, ktoré mame zastipené v dvoch typoch. Prvy typ je forma vystrahana v tvare kopyta
(resp. ma tvar nohy). Druhy typ ma obdlznikovy tvar pri péte zrezany dorovna a pri Spici
v polobliikovom tvare. Na tychto formach sa robili papuce koncom 19. a za¢. 20. storocia.
Vyrazné riasenie papué, napr. v Puchovskej doline, sa robilo za vlhka na drevenom valci.
Aby dostali tvar, nechali sa vyschnit’ na forme. Formy tohto typu v nasich zbierkach po-
chadzaju z Horného Vadicova a Ci¢mian (napr. evid. &. E-6389).

RASTLINNE VLAKNA

Formy na liatie ihlic

Dal$ou vzacnostou v nagich zbierkach st drevené formy na liatie ihlic do kudele.
Vyrabali sa z bukového alebo javorového dreva, na jednej strane mali vyryty vzor, do kto-
rého sa lial kov. Formy v zbierkach ndsho muzea boli ziskané v 40. rokoch 20. storocia,
pochadzaju z Turca, z obce Zabokreky (napr. evid. &. E-9933 a E-9934) a Dubové (napr.
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Obr. 9. Forma na pletenie rukavic. Cierny Balog. Zo zbierok SNM

v Martine, evid. ¢. E-15 554, ¢. neg. 14 116. Foto J. Dérer, 1960

Fig. 9. Glove-knitting mould. Cierny Balog. From the collections

of the SNM in Martin, rec. no. E-15 554, neg. no. 14 116.
Photograph by J. Dérer, 1960

evid. ¢. E-15 080). Ihlice boli vyrobené v posledne;j tretine 19. storocia, pouzivali sa pri
pradeni. Uvézovali sa na koniec stuhy, ktorou bolo zafixované pradeno priadze, aby sa ne-
zoSmyklo z praslice. Stuha sa omotala okolo priadze a fixacia prebehla zastoknutim ihlice
hlboko do priadze.

Obr. 10. Forma na liatie ihlic. Zabokreky. Zo zbierok SNM v Martine, evid. ¢. E-9 933, &. neg. 64 739. Foto M.
Juran, 1970
Fig. 10. Mould for casting needles. Zabokreky. From the collections of the SNM in Martin, rec. no. E-9 933, neg.
no. 64 739. Photograph by M. Juran, 1970
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Obr. 11. Forma ,,modla‘“. Kralova
Lehota. . Zo zbierok SNM v Martine,
evid. ¢. E-35 933, ¢. neg. 64 817.
Foto M. Juran, 1970
Fig. 11. “Modla” mould. Kralova
Lehota. From the collections of the
SNM in Martin, rec. no. E-35 933,
neg. no. 64 817. Photograph by M.
Juran, 1970

DREVOSPRACUJUCE REMESLA

Drevo patri k najstar$im materidlom. Obrazne povedané sprevadzalo ¢loveka od kolisky
aZ po hrob. Drevo bolo obl'ibenym materidlom pre svoje prijemné vlastnosti. Clovek si
z neho zhotovoval rozne Gzitkové i umelecké predmety potrebné vo svojom kazdodennom
i sviatocnom zivote. Spracovanie dreva po starocia bolo programom remesiel a domackej
vyroby. Pri jeho spracovani sa vyuzivali rozmanité techniky, pracovné nastroje, a taktiez
rozne druhy foriem, ktoré boli v ur¢itom ¢asovom obdobi rozvoja remesla dolezitou pracov-
nou pomockou pri zhotovovani jednotlivych typov vyrobkov. V zbierkach SNM v Martine
sa nachadza niekol’ko druhov foriem a Sablon viazucich sa s drevospracujucimi remesla-
mi. Spomenieme tie, ktoré mame zastiipené v jednotlivych remeslach, a to v debnarstve,
kolarstve, tokarstve a kosikarstve. Ich pocet nie je vel’ky, zastipené su len niektoré druhy.
Pouzivanie foriem v ramci drevospracujucich remesiel bolo ovplyvnené ich rozvojom
alebo ich tipadkom, pouzivanim novych materialov, prijimanim novych technologickych
postupov a modernizaciou.

DEBNARSTVO

Sablény na dazky

Jednym z najrozsirenejsich remesiel na naSom tizemi bolo debnérstvo zamerané na vy-
robu drevenych nadob rozli¢nych druhov, ur¢enych na uskladnenie a transport. Nadoby sa
zhotovovali zo Stiepanych alebo rezanych drevenych hranolov (doséak, duzin, dizok a dyh),
ktoré sa opracovavali do potrebného tvaru. Debnarski majstri pri tejto praci pouzivali formy
na duzky, tzv. ,,modle obyc¢ajné*, ktoré sluzili ako Sablony pri vyrobe duzok na drevené
nadoby. Sablény boli réznych tvarov, podl'a druhu vyrobkov, a debnérski majstri ich ma-
vali vo svojich dielnach nickol’ko desiatok. Boli vyrobené z dubového, jasenového dreva
a z jarabiny (oskoruse). NajcastejSie mali podlhovasty obliikovy tvar a rozlicné rozmery.
Podl’a nich sa struhali oblé duzky. Taktiez byvali v tvare ,,kosaka“. AvSak tieto mali na vnu-
tornej strane vyryté znaky, podl'a ktorych sa uréoval rozmer dazok. V nasich zbierkach sa
nachadza okolo 50 takychto $ablon (napr. evid. ¢. E-35 933, E-36 159), prevazne z lokalit
z okolia Kosic, Michaloviec, Lucenca, Liptovského Mikulasa a Bratislavy. Ziskané boli
v druhej polovici 20. storo¢ia. V debnarskych dieliach okrem foriem na dazky pouzivali
1 Sablony, formy na mieru, tzv. ,,mertuk* (napr. evid. ¢. E-24 881), podl'a ktorych sa mera-
li dazky réznych drevenych nddob. Mali tvar tenkej profilovanej latky s jednym koncom
mierne sa roz§irujucim, konciacim schodikovitym vybezkom, uprostred ktorého bol otvor
na zavesenie. Druhy koniec bol ohnuty do vnutornej strany. Ziskané boli v druhej polovici
20. storocia z okolia Liptovského Mikulasa, Dolného Kubina a Bratislavy. Zachované stbory
tvarov nadob z debnarskych dielni predstavuji v nasej kulture jedine¢nu tvarovu kultaru.
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Debnarski majstri vo svojich dieliach pouzivali i tzv. ,,znackovace®. Islo o formy na zna-
¢enie obsahu nadob, s ktorymi vypal'ovali ¢isla (litre) na sudy. Boli zelezné, s drevenou
rackou, vpredu opatrené platnickou v tvare Stvorca, na ktorej bolo vyznacené potrebné
¢islo (napr. evid. ¢. E-18 914). Tento typ foriem prezentuju zbierkové predmety, ktoré sme
ziskali zo Spisskej Belej v 50. a 90. rokoch 20. storocia.

KOLARSTVO

Formy na Spice do kolesa a Sablény na vyrobu voza

K remeslu, kde majstri pouzivali pri vyrobe rozne druhy foriem a $ablon patrilo i kolarstvo.
K ich hlavnym vyrobkom patrili drevené kolesa na dopravné prostriedky, ktoré sa pouzivali
najméi v pol'nohospodarstve, na furmanské a iné typy vozov, koce, pluhy a d’alSie vyrobky.

Na nasom tzemi sa kolarstvo rozvinulo ako 'udové remeslo a domacka vyroba. Kolarski
majstri vykazovali kvalitnti produkceiu, ktora si vyzadovala dobré skusenosti vo vybere dreva
a jeho technicko-konstrukéného spracovania. V kolarskych dielach sa pouzivalo niekol’ko
druhov foriem a Sablon, predovsetkym spojenych s vyrobou kolies a vozov. V zbierkach
SNM v Martine mame zastipené napr. formy na Spice do kolesa (napr. evid. ¢. E-24 287)
z okolia Ziaru nad Hronom a Michaloviec. Tieto formy udavali mieru na hrabku ukonéenia
$pic pre bahry pri vyrobe kolesa. Co sa tyka vyroby pol'nohospodérskych vozov, v zbier-
kach su zastapené i rézne Sablony, pomocou ktorych sa vyrabali jednotlivé komponenty.
Pochadzajt z lokality Remetské Hamre od kolarskeho majstra Michala Hajducha. Do zbie-
rok sme ich ziskali v 60. rokoch 20. storocia. Ide o $ablony na vyrobu pier do voza, bahrov,
predné a zadné snice, hlaviciek, klanic, ale i na vyrobu ,,levée®, brea, ,,stupatka na paradne
sane®, ¢i na vyrobu jarma, pluhovice (Cast’ pluhu) a i. Boli vyrezané z jaseniového dreva.
Malé zastupenie uvedeného druhu foriem a $ablon suvisi i so skutocnostou, Ze mnohé
pol'nohospodarske naradia si zhotovoval rol'nik sam a len nevyhnutné suciastky si daval
vyrabat $pecializovanym remeselnikom, ¢im sa do muzea dostalo len niekol’ko jednotlivin.

TOKARSTVO

Formy na zavity

Vyznamné miesto v ramci drevospracujucich remesiel v minulosti zaberalo tokarstvo.
Tokari zhotovovali rozmanité predmety alebo suciastky z dreva. Prave tito remeselnici vyra-
bali rozne druhy foriem pre iné $pecializované remesla. Ich praca bola zaloZena na technike
vyuzivania rotacného pohybu, co umoziovalo rychlejsie strihanie dreva pri zhotovovani
vyrobku, pripadne zdobeni. Z foriem, s ktorymi pracovali tokari, sa v zbierkach nasho mu-
zea zachovali formy na zavity (napr. evid. ¢. E-32 427 ) z Radvane (dnes stcast’ Banskej
Bystrice), ziskané v 60. rokoch 20. storocia. Vyrabali ich z brezoveho alebo borovicového
dreva, mali obdlznikovy tvar, vydlabany zliabok so zarezmi. Byvali rozliénych rozmerov,
podrla nich tokari zhotovovali rézne zavity.

KOSIKARSTVO

Formy na pletenie koSikov

Obl'iibenou surovinou na vyrobu rozli¢nych uzitkovych predmetov boli kry, polokry
a rozli¢né rastliny. Pouzitie tychto materidlov podnietilo rozvoj kosikarstva, ktoré sa naj-
skor rozvinulo ako domécka vyroba. Vyrobky sa zhotovovali réznym spdsobom pletenia
z rozliénych materialov. Najrozsirenejsie z tychto materidlov bolo pletenie alebo tkanie
platnovou vizbou, tahanie, vrko¢ikova technika a iné. Kosikari taktiez pouzivali pri vyrobe
formy. Formy na pletenie kosikov (napr. evid. ¢. E-22 215, E-22 471) boli drevené, zvycajne
v tvare $tvorca alebo trojstranného ramika, po stranach ktorych sa nachadzali dierky. Aby
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mal koS rovny tvar, osnovné ,,paranice* sa navliekali po upevneni dna do dierok. Pomocou
tychto foriem sa plietli pratené a lubové kose. Nachadzajuce sa formy na pletenie kosikov
v zbierkovom fonde muizea dokumentuju uvedeny spdsob pletenia z oblasti Senohradu, okolia
Krupiny, Zvolena, Povazskej Bystrice a ziskané boli v priebehu 50. — 70. rokov 20. storocia.

Formy na pletenie taSiek zo Supolia

Ako sme uz uviedli, technika pletenia sa vyuzivala i pri inych materialoch, napr. i pri
pleteni tasiek z kukuri¢ného $tpolia. Pletenie na formu malo svoje prednosti vo vyrobe
uzitkovych predmetov z travin. Umozinovalo pliest’ tvar vyrobku veelku, bez dodatoéného
spajania Casti, ¢o sa prejavilo nielen v pevnosti a trvanlivosti vyrobku, ale i v jeho vzhl'ade.
V zbierke remesiel mame zastipené dva kusy tychto foriem (napr. evid. ¢. E-53 418). Su
zo smrekového dreva, v tvare obdiznikového ramu, vo vrchnej &asti su pribité klinéeky,
na ktoré sa upeviovala pri pleteni osnova. Ziskané boli v 80. rokoch 20. storocia z lokality
Plavé Vozokany. Takto sa po domacky plietli tasky takmer po celom juznom Slovensku.

KOVOSPRACUJUCE REMESLA

Uz do doby ked’ sa objavili hlavné vlastnosti kovu, kujnost’ a zlievatel'nost’, rozvinuli sa
v SirSom zmysle i kovospracujuce remesla. Pouzitie kovu viedlo k postupnému zdokonal’o-
vaniu pracovnych prostriedkov, podnietilo vznik a rozvoj d’al§ich remesiel. Spracovavanie
obycajnych a uslachtilych kovov viedlo k znaénému rozvetveniu spracovania kovov v §pe-
cialnych remeslach. Specializacia si vyziadala pouZitie roznych technologickych postupoyv.
Boli to prave kovaci, ktori mnohé kovové formy vyrabali, a kovospecializované remesla
ich taktiez pouzivali. Niektoré druhy foriem dokladajii a dokumentuja ich pouzitie i v re-
meselnej vyrobe v nasom prostredi. Co sa tyka ich poétu, nie si zastipené vo velkych
kolekciach, ale pokladame za délezité ich spomentt’.

Zvonkari, kovaci

K najstarSiemu druhu foriem patrili formy na odlievanie. Pouzivali sa na vyrobu zvon-
cov, ktorych potreba sa najrozsiahlejsie prejavila vo vidieckom prostredi. Zvonkari vyrébali
roézne druhy zvoncov. Na naSom uzemi sa pouzivali prevazne zvonce plechové, v neskor-
Som vyvinovom obdobi to boli i liate zvonce. Kov sa nalial do dvojdielnej hlinenej formy.
Po vychladnuti sa hlinend forma zo zvonca odbila. V zbierkach uchovavame ,,drevené
formy na zvonce* z Banskej Bystrice, ziskané v 50. rokoch 20. storo¢ia. Su sice uvedené
ako formy, ale v podstate ide o drevené modely, tzv. ,,rumunskych, srbskych a dolnozem-
skych® zvoncov. Reliéf tychto zvoncov bol jemne ryhovany.

Zvonkari d’alej pouzivali kovové formy na vyhotovenie ,,stdc zvoncov (napr. evid. €.
E-26 113), v nasej zbierke ich dokumentuj predmety z lokality Valaska Bela.

Pracu s kovom prezentujii formy a $ablony, ktoré pouzivali hlavne kovac¢ski majstri.
Dokumentuju vyrobu sekier (napr. evid. ¢. E-33 785), motyk (napr. evid. ¢. E-33 950,
E-46 873), vinklov, formovacov, tzv. ,,Stekelov* (napr. evid. ¢. E-33 941), obruc¢i (napr.
evid. ¢. E-16 260) a i. Prevazna vicsina predmetov bola ziskana do zbierok v priebehu
50. — 80. rokov 20. storoCia z Martina, Belej, Slovenskej Cupce a okolia Lucenca.

Vyroba praciek, sekeriek na valasky

Vyrobu praciek prezentuje forma na pracky (evid. ¢. E-26 962) z Brezna, vyrobu se-
keriek na valasky, kovova forma na odlievanie sekeriek na valasky (evid. ¢. E-26 520).
Vyrobcovia pouzivali pri vyrobe valasiek i drevené podlozky. Bola to forma, kde sa sekerka
ulozila pri ru¢nom gravirovani, aby sa pri praci nepohybovala (napr. evid. ¢. E-16 247).
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Obr. 12. Forma skléarska. Utekac. Zo zbierok SNM v Martine, evid. ¢. E-26 474, ¢. neg. 14172. Foto J. Dérer, 1961
Fig. 12. Glass-making mould. Utekac. From the collections of the SNM in Martin, rec. no. E-26 474, neg. no.
14172. Photograph by J. Dérer, 1961

Forma na amulety a kriziky

Vo fonde miizea sa nachadza ojedinely predmet, ktory na konci 19. storocia do zbierok
muzea ziskal Andrej Kmet'. Ide o kamennu formu na liatie amuletov a svitych krizikov
(evid. ¢. E-10 528). Pochadza zo Zvolena, z roku 1870. M4 tvar malého kvadra, je oboj-
stranna. Na jednej strane je znazorneny maly Krucifix, osemuholnikovy amulet s Madonou
a JeziSkom a malé srdiecko so Sv. rodinou. Na druhej strane je vajcovity ziibkovany amulet.

SKLO

Formy sklarske

Bohatu tradiciu na naSom tzemi ma i priemyselny odbor venujuci sa vyrobe skla a roz-
nych sklenych predmetov. Jeho rozvoj podmienovali vhodné prirodné podmienky a suro-
viny, ako i zvySujlce sa potreby obyvatel'stva. Ako v keramickej vyrobe hrn¢iarsky kruh,
tak v sklarskej vyrobe pouzivanie sklarskej pistaly sposobil najvacsi pokrok. V sklarstve
sa pouzivali pri vyrobe rdzne techniky a taktiez sa pouzivali i rozlicné formy. V nasSich
zbierkach mame reprezentativnu zbierku skla, ktord sa buduje uz niekol’ko desiatok ro-
kov. Zaroven mame niekol’ko muzealii, ktoré dokladaju i spominant vyrobu skla pomo-
cou sklarskych foriem. Formy boli ziskané v 50. rokoch 20. storocia zo sklarne v Utekaci
a Gapli. Ide o jednu drevenu formu (evid. ¢. E-26 474), vyrobent1 z bukového dreva, ktora
sa pouzivala na vyrobu banatych flias. Ma tvar kocky, je dvojdielna, otvara sa pomocou
péantu. Dalej je to osem kovovych foriem na vyrobu flia§ (napr. evid. ¢&. E-26 442). Formy
su roznych velkosti, skladaju z dvoch Casti: podstavca a vlastnej formy, su dvojdielne,
otvaraju sa pomocou pantu, maji dlhi kovova racku na uchytenie. Uvedeny druh foriem
sa pouzival v gapel’skej sklarni okolo roku 1880.

KOZA AKOZUSINY

Formy remenarske

V muzeu sa nachadza i pozoruhodnda zbierka remenarskych foriem, ktoru ziskali
odborni pracovnici do muzea v 50. rokoch 20. storocia. Ide o kolekciu drevenych fo-
riem, ktoré sa pouzivali na zdobenie kozenych képs (napr. evid. ¢. E-17 969, E-20 866,
E-25 925). Vyrezavané boli vdcsinou z hruskového dreva, boli jednostranné, mali
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obdiznikovy tvar, pri¢om vrchna &ast’ formy byvala poloblukova, pripadne mala zre-
zané vrchné rohy. Obl'ibené na tychto formach boli hlavne pol'ovnicke a pastierske
motivy, ¢asto boli zndzoriované zoomorfné motivy (jelene, ovecky, psy, kone, lisky),
ktoré boli dopifiané rastlinnou vyzdobou (listy, stromy). Samostatnu ¢ast’ tychto foriem
predstavuju remenarske formy, na ktorych su vyobrazené erby a Statne znaky. V malej
miere sa stretdvame i s formami, kde bol vyobrazeny predmetovy motiv (napr. banicky
znak). Vyrezavali si ich bud’ majstri sami, alebo si ich davali vyrezavat rezbarom v do-
macom prostredi, pripadne do inych regidénov, ¢i do dnesného Ceska. Zvlastnostou je,
ze remenarske formy pre remenarov Casto vyrezavali 1 zru¢ni medovnikarski majstri.
Vicsina foriem bola zdobena profilovovanou rezbou tak, aby sa pri vyrobe (lisovani)
otlacila do zméknutej koze reliéfna ozdoba. Formy v zbierkach nasho muzea pochadzaja
z dielni vyznamnych a znamych remenarskych majstrov — Stefana Muliczkého z Banskej
Bystrice, Jana Dubinyho z Brezna a Gustava Launera z Krupiny.

ROHOVINA

Hrebenarske Sablony

S rohovinou pracujuci hrebenarski majstri vyrabali okrem najroznejsich hrebenov aj
iné domace potreby, pribory, ozdobné predmety, prachovnice, tribky pre pastierov a hlas-
nikov, oselniky, ricky a d’alSie. Rohovina bola este zaciatkom 20. storocia prevazujicim
materidlom na vyrobu hrebenov, ktoré sa pouzivali na ¢esanie alebo ako ozdoby pri Giprave
vlasov. Hrebene sa vyrabali roznej vel’kosti a tvarov. Pri ich vyrobe sa pouzivali rozli¢né
Sablony. K najznamej$im strediskam na Slovensku este v 1. polovici 20. storoéia patrila
Radvan (dnes sucast’ Banskej Bystrice). Z tejto oblasti mame v zbierke tri kusy hrebenar-
skych Sablon (evid. ¢. E-27 273, E-27 274, E-27 275). St vyrobené z rohoviny a dreva,
maji obdiznikovy tvar v tvare hrebenia. PouZivali ich na prekreslenie tvaru na rohovinu
pripravent pre vyrobu. Ziskali sme ich v 60. rokoch 20. storocia.

VOSK

Formy na sviecky a ozdoby

So spracovanim vosku stviselo i svie¢karstvo. Okrem liatia vosku na kndty zavesené
na okruhlom drevenom podstavci, svie¢ky sa vyrabali i odlievanim v sklenenych, plechovych
alebo hlinenych formach. Sklenené formy byvali v tvare skimavky (napr. evid. ¢. E-16 767),
plechové sa skladali z obdiznikového podstavea, do jeho dna ustili okrahle rarky (dve a tri)
prevazne konického tvaru, v hornej €asti spevnené ktiskom plechu (napr. evid. ¢. E-20 325,
E-20 326). Hlinené mali obdiznikovy, hranolovity tvar. Zastipené ich mame v zbierkach
z oblasti Turca (Slovenské Pravno, MoSovce, Bystricka, Martin), Gemera, z okolia Banske;j
Bystrice (Poniky), Brezna, Zvolena, Lucenca, Prievidze a Povazskej Bystrice. Ziskali sme
ich prevazne v 30. — 50. a 80. rokoch 20. storocia.

S vyrobou sviecok stvisia i formy na ozdoby sviec (napr. evid. ¢. E-34 355). Vyrabali
sa z dreva a plechu. Plechové boli obdiznikového tvaru. Skladali sa z mriezky roznych
tvarov a racky. Drevené formy na ozdoby sviece boli vyrezavané prevazne v tvare Styli-
zovanych listov a kvetov (margarétka a tulipan). Taktiez mali racku na uchytenie. Ziskali
sme ich v 50. — 60. rokoch 20. storocia od pernikarskeho majstra R. Farského z Topol'¢ian
a R. Lindtnera zo SpiSskej Novej Vsi.

Pozoruhodna je i kolekcia 23 foriem na voskové odtlacky (napr. evid. €. E-35 422), zis-
kanych kupou roku 1937, nie su vSak lokalizované. Skladaju sa z drevenej ruc¢ky vytocene;j
na tokdarni a vlastnej hlavicky formy v tvare kvetov a listov. Pouzivali sa na zhotovovanie
voskovych 0zddb na sviecky.
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Obr. 13. Formy svieckarske. Slovensko, nelokalizované. Zo zbierok SNM v Martine, evid. ¢. E-35 422 — E-35 427,
¢. neg. 79 256. Foto J. Dérer, 1972
Fig. 13. Candle-making mould. Slovakia, unspecified location. From the collections of the SNM in Martin, rec.
no. E-35 422 — E-35 427, neg. no. 79 256. Photograph by J. Dérer, 1972

Obr. 14. Forma svieckarska. Slovensko, nelokalizované. Zo
zbierok SNM v Martine, evid. ¢. E-16 767, ¢. neg. 158 196.
Foto T. Michalik, 1999
Fig. 14. Candle-making mould. Slovakia, unspecified location.
From the collections of the SNM in Martin, rec. no. E-16 767,
neg. no. 158 196. Photograph by T. Michalik, 1999

Obr. 15. Forma svieckarska. Topol'éany. Zo zbierok SNM

v Martine, evid. ¢. E-20 326, ¢. neg. 64 933. Foto M. Juran, 1970

Fig. 15. Candle-making mould. Topol'¢any. From the collections

of the SNM in Martin, rec. no. E-20 326, neg. no. 64 933.
Photograph by M. Juran, 1970
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Obr. 16. Forma remendrska. Banska
Bystrica. Zo zbierok SNM v Martine,
evid. ¢. E-17 969, ¢. neg. 14 150. Foto
J. Dérer, 1961
Fig. 16. Girdle-making mould. Banska
Bystrica. From the collections of the
SNM in Martin, rec. no. E-17 969,
neg. no. 14 150. Photograph by J.
Dérer, 1961

Obr. 17. Forma remenarska. Brezno.
Zo zbierok SNM v Martine, evid. ¢.
E-25 925, ¢. neg. 156 263. Foto M.
Fabian, 1997
Fig. 17. Girdle-making mould.
Brezno. From the collections of the
SNM in Martin, rec. no. E-25 925,
neg. no. 156 263. Photograph by M.
Fabian, 1997

Formy na votivne predmety

V spojitosti s vyrobou z vosku uvadzame i formy na votivne predmety symbolického
charakteru, s kultovym poslanim. Vylievany votivny predmet bol vzdy spéty s konkrétnou
ziadostou, ktoru si cheel ¢lovek vyprosit’ prostrednictvom jeho obetovania. Kvoli tomu
mali formy rozne tvary, najcastejsie figuralne (napr. evid. ¢. E-6227, E-20 721), rastlinné,
zoomorfné (napr. evid. ¢. E-20 724), predmetové (napr. evid. ¢. E-20 726) a pod. Vyroba
voskovych votivnych predmetov sa udrzala do polovice 40. rokov 20. storocia, potom boli
nahradzované sériovo vyrabanymi porceldnovymi alebo drevenymi predmetmi. Drevené
formy na votivne predmety boli dvojdielne, va¢sinou vyrobené z hruskového dreva. Vosk
sa do nich lial. Kolekcia 61 foriem z konca 19. storocia bola do muzea ziskana v 30. — 60.
rokoch 20. storocia z Levoce a Topol'¢ian.
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Obr. 18. Forma na votivny predmet
,, rtuka. Levoca. Brezno. Zo zbierok
SNM v Martine, evid. ¢. E-6 227,
¢.neg. 51 201. Foto F. Lasut, 1967
Fig. 18. Votive item mould, hand.
Levoca. Brezno. From the collections
of the SNM in Martin, rec. no.
E-6227, neg. no. 51 201. Photograph
by F. Lasut, 1967

STAVEBNE REMESLA

Murarstvo a tehliarstvo

V 70. — 80. rokoch 20. storocia obohatili zbierky muizea kolekcie foriem viaZuce sa
k murarstvu a tehliarstvu, a to z lokalit Stary Tekov, Pusté Sady a Plavé Vozokany. Ide
o drevené formy obdiznikového tvaru, ktoré sa pouzivali pri vyrobe tehal (napr. evid. ¢.
E-53 152). Zo Sebedrazia to bola kolekcia 250 foriem na $kridle (napr. evid. ¢. E-55 610),
ktoré st kovové, obdiznikového tvaru, vo vnutri formy maju Zliabky. Zaroven sa ziskalo
10 foriem na nastre$niky (napr. evid. ¢. E-55 611), taktiez z kovu, polvalcovitého tvaru.
Pomocou tychto foriem sa vyrabali cementové Skridle a nastresniky.

POTRAVINARSKE REMESLA

Ro&zne druhy foriem sa pouzivali i v potravinarskych remeslach. Boli to predovsetkym
formy na kolace (pecivo), v ktorych sa cesto pieklo (hlinené a plechové, roznych tvarov),
alebo to boli formy, ktorymi sa pred pecenim surové sladké cesto tvarovalo, pripadne zdo-
bilo. Tieto formy mame zastipené vo fonde stravy, keramiky a remesiel.

Informativne uvedieme ich zastipenie vo fonde stravy a keramiky. Vo fonde keramiky
sa nachadza zaujimava kolekcia hlinenych foriem na kolace. Ide predovsetkym o subor
hlinenych foriem na babovky (okolo 135 kusov) okruhleho tvaru roznych vel'kosti. Patri
sem taktiez stibor réznych druhov foriem na kolace v tvare barana, ryby, raka, prasiatka,
srdca, vianoc¢ky, rozka, Stvorlistka, kvetu, ¢i babiky vo vanktsi. V uvedenom fonde je ulo-
zena 1 pozoruhodna kolekcia foriem na kachle na vyrobu kachli, zo sadry, dreva a hliny.

Vo fonde stravy st dokumentované plechové formy na babovky (vySe 20 kusov) prevazne
okrithleho tvaru, ale i ovalne, obdiznikové a elipsovité. Dalej st to okrtihle plechove formy
na pecenie kolacov, forma na pisSkoty a formy na plnenie zdkuskov. Pri prevaznej vacsine
i8lo o drotarske vyrobky slovenskych drotarov. Zvlastnost'ou v tomto fonde st okruhle
drevené formy na ,,mastny kolac* (5 kusov), ktoré piekli krstné matky pre svoje krstiiata.
Tieto formy boli bohato vyrezavané rastlinno-geometrickym ornamentom. Sucast'ou fondu

59



st i formy na maslo (vyse 30 kusov), ktoré maju okrthly alebo obdiznikovy tvar, na dne
st zdobené $tylizovanym rastlinnym vruborezom.

V nasledujucej Casti prispevku budeme venovat pozornost’ reprezentativnej kolekcii
drevenych a kovovych medovnikovych foriem (cca 500 ks) vo fonde domacej a remesel-
nej vyroby.

Formy medovnikarske

Po formach modrotlaéiarskych patria formy medovnikarske k druhej najvacsej skupine
foriem v SNM v Martine. Predmetna kolekcia mapuje medovnikarsku vyrobu prakticky
celého izemia Slovenska. Z ¢asového hladiska dokumentuje predovsetkym 19. a zaciatok
20. storocia, teda obdobie kedy medovnikarske remeslo na nasom uzemi kulminovalo.

I ked’ sa na vyrobu medovnikov pouzivali formy drevené, kovové, kamenné a hlinené,
pozornost’ budeme venovat’ prvym dvom materialom, pretoze tieto mame zastiipené v zbier-
kach. Kolekciu drevenych medovnikovych foriem tvoria formy jednostranné a dvojstranné
(napr. evid. ¢. E-3528, E-3533, E-14 295). Ich kolekciu dopliiajii drevené medovnikové
formy na skladaci vyrobok (napr. evid. ¢. E-27 509), drevené¢ medovnikové formy na me-
dovy chlebik (napr. evid. ¢. E-5736) a drevené medovnikové formy na debrecinske kolace
(napr. evid. ¢. E-27 816), ktoré su taktiez v jednostrannom alebo dvojstrannom prevedeni.
Drevené jedno- a dvojstranné formy st najcastejsie zdobené prirodnym motivom rastlin-
nym, zoomorfnym, d’alej motivom figuralnym, nabozenskym, mytologickym, znakovym,
architektonickym, predmetovym, kombinovanym, kombinovanym motivom viacpocetnym,
rozpravkovym, a i.> Pri drevenych medovnikovych formach obojstrannych, sa na forme
nachadzaji dva, Styri a nickedy i viac tych istych alebo rozdielnych motivov. Uvedeny
spdsob vyuzitia jednej formy mal praktické dovody. Medovnikarski majstri spotrebovali
menej dreva, a tym, ze mali menej foriem, vyriesili problém s ich uskladnenim. Motivy
na obojstrannych formach boli rozdielne. Mnohokrat rozdielne bolo i casové obdobie rezby
motivov na jednej alebo druhej strane.

Na vyrobu drevenych medovnikovych foriem sa pouzivalo tvrdé drevo, ktoré umozno-
valo zachovat ostré hrany negativneho reliéfu aj po dlh§om pouzivani. Formy sa vyrezavali
z dreva hrusky, ktoré sa pouzivalo najc¢astejSie. Rezané boli i z orecha, lipy, javora, slivky
alebo Ceresne. Tieto vSak po dlhSom pouzivani Casto praskali a rezba sa olupovala.

Z pripraveného materialu sa rezali formy podl'a toho, aky vel’ky motiv sa mal na nej zna-
zornit'. Byvali va¢Sinou obdiznikového, tabulového, kvadrového alebo hranolového tvaru,
s hrabkou priblizne 3 — 5 cm. Okrem tychto typov pozname i formy Stvorcového, tabul’o-
vého tvaru a formy okrthleho tvaru. S okrahlym tvarom medovnikovej formy bola spojena
vyroba tzv. ,debrecinok®. Namet sa vécsinou umiestnil do stredu formy, pravdepodobne
sa obkreslili obrysy, plocha sa rovnomerne vyhlbila do 3 — 5 mm. Predkreslil sa v negative
obsah nametu a pomocou rezbarskych nastrojov sa vyrezal. Pri rezbe medovnikovej formy
sa vyhibilo vietko, ¢o malo predstavovat’ konkrétny obrazec. Vyhibenie sa uskutoéiovalo
v niekol’kych vrstvach. Tym vznikol reliéf plochého alebo mierne vypuklého tvaru.*

Drevené medovnikové formy vyrabali profesiondlni rezbari, neskor si ich medovnika-
ri vyrabali sami. Vo vyzdobe, hlavne starSich foriem, sa odrazaja slohové vplyvy, najma
gotické, renesancné a barokové. Sprostredkovatel'om tychto vplyvov bolo predovsetkym
remeslo a cechové organizacie (vandrovky tovariSov). V rezbarskej vyzdobe sledujeme tieto

3 Clenenie medovnikarskych foriem. Pozri FERKLOVA, D. Medovnikarstvo na Slovensku. In Néarodopisny
zbornik 15. V. Sedlakova (edit.). Martin : Matica slovenska, 2009, s. 104-105.
“FERKLOVA, D. Cit. 3, 5. 102
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Obr. 19. Forma medovnikarska. Prievidza. Zo zbierok SNM
v Martine, evid. ¢. E-3 533, ¢. neg. 64 682. Foto M. Juran, 1970
Fig. 19. Gingerbread-making mould. Prievidza. From the collections
of the SNM in Martin, rec. no. E-3 533, neg. no. 64 682. Photograph
by M. Juran, 1970

Obr. 20. Forma medovnikarska. Zilina. Zo zbierok SNM v Martine,
evid. ¢. E-3 528, ¢. neg. 14 204. Foto J. Dérer, 1961
Fig. 20. Gingerbread-making mould. Zilina. From the collections of
the SNM in Martin, rec. no. E-3 528, neg. no. 14 204. Photograph
by J. Dérer, 1961

vplyvy, napr. v geometrickom ornamente, alebo pri rozmiestneni rastlinného ornamentu,
vyobrazeni zenskych ¢i muzskych postav a pod. V obdobi najvécsieho rozkvetu medovni-
karskeho remesla do vyzdoby foriem prenikala l'udova ornamentika, ktoru $irili vandrujuci
remeselnici na rozsiahlom uzemi. Do vyzdoby foriem sa tak dostali nové figuralne kompo-
zicie zo svetského i nabozenského zivota. Medovnik sa udomacnil v urbannom i rurdlnom
prostredi a stal sa neodmysliteI'nou jarmo¢nou ¢i ptitovou pamiatkou.’

Popri drevenych jednostrannych a dvojstrannych medovnikovych formach sa na vyro-
bu medovnikov pouzivali i d’alsie: drevené medovnikové formy na trojrozmerny vyrobok,
najcastejsie kolisky, domceka, kosika, dozy alebo betlehema, drevené formy na medovy
chlebik, drevené formy na medové debrecinske kolace a kovové formy.

Drevené formy na medovnikovy skladaci nabytok boli obdiznikové alebo §tvorcové-
ho tabul'ového tvaru, jednostranné alebo dvojstranné. Na forme sa nachadzali vyrezané

s FERKLOVA, D. Cit. 3, s. 102
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jednotlivé diely. Jednotlivé dieliky, ktoré sa vyhotovili pomocou formy, sa po upeceni
spajali do ziadanych tvarov mucnym lepidlom. V zbierkach SNM v Martine sa nachadzaja
jednostranné a obojstranné formy s motivom kolisky. Vyroba kolisok z foriem sa zachovala
pomerne dlho, pretoze i$lo o obl'ibeny a ziadany vyrobok. Zhotovovali ich aj neskor, ked’
medovnikové cesto bolo nahradené cukrovym cestom.

Menej kvalitny med (ziskal sa vymytim poslednych zvyskov medu v plastoch) sa pouzival
ina vyrobu tzv. medovych chlebikov. Pri ich vyrobe sa pouzivali drevené formy jednostranné
alebo obojstranné, obdiznikového, tabulového tvaru. Boli hibsie vyrezané. Motiv bol vzdy
obdiznikovy, zdobeny geometricko-rastlinnym vzorom, rozdeleny na niekol’ko dielikov.

Na vychodnom a severovychodnom Slovensku bola rozsirena vyroba medovych kolacov,
ktoré sa nazyvali ,,debrecinsky kolac¢, debrecinsky tanier* alebo kratko ,,debrecinky*. Ich povod
je v mad’arskom meste Debrecin, ktory bol vyznamnym strediskom medovnikarskeho remes-
la. Na ich vyrobu sa pouzivali drevené formy obdiznikového alebo §tvorcového, tabulového
tvaru, jednostranné alebo obojstranné. Forma je charakteristickd tym, ze uprostred nej sa vzdy
nachadza kruhovy motiv, rézne zdobeny, najcastejsie s rastlinnou vyzdobou a v strede je ul’.
Starsie formy mali miesto ul'a uhorsku korunu alebo erb. Obojstranné formy mali z obidvoch
stran kruhovy motiv, alebo boli kombinované s rozlicnou inou témou. Prave pri vyrobe debre-
cinskych kolacov sa najdlhsie zachovalo pouzivanie drevenych foriem. Ich vyroba prakticky
zanikla so zanikom medovnikarskej vyroby v jednotlivych regionoch Slovenska.®

Koncom 19. storocia pod vplyvom rozvijajucej sa cukrarenskej vyroby, pomaly zanika
pecenie medovnikov pomocou drevenych foriem. Boli nahradené kovovymi vykrajovacimi
formami. Tie sa vyrabali z pozinkovaného alebo pocinovaného plechu. Vykrojil sa tizky pas
plechu, ktory bol vyformovany do ziadaného tvaru, spojeného letovanim alebo nitovanim.
Okraj hornej hrany bol zahnuty kvoli pevnosti (na fiu sa potom rukou tlacilo pri vykrajovani
medovnikov). Uvedené formy v jednoduchych liniach napodobiiovali obl'ibené tradi¢né
motivy medovnikov alebo vznikali novotvary. Vyrabali si ich sami medovnikari, alebo si
ich dali vyrobit’ inym majstrom, najcastejsie to boli klampiari alebo drotari. Kovové medov-
nikové formy v zbierkach muzea su s motivom geometrickym, rastlinnym, zoomorfnym,
figurdlnym, nabozenskym, mytologickym, znakovym, architektonickym, predmetovym
a kombinovanym figurdlno-zoomorfnym a figuralno-predmetovym.

Zaver

Formy i Sablony si prakticky po cely ¢as pouzivania zachovavali rovnaky tvar. Zmeny,
ktorymi prechadzali sa netykali ani tak tvaru alebo techniky rezby, ale skor znazornovanej
tematiky a zjednodusenej kompozicie jednotlivych motivov. Ako nam ukazalo ich zastapenie
v zbierkovom fonde SNM v Martine, z hl'adiska materialového prevazovalo pouzivanie fo-
riem z dreva. Vyrabali sa predovsetkym z tvrdého dreva, nakol’ko boli intenzivne pouzivané,
¢im dochadzalo k ich znaénému opotrebovaniu. Z hl'adiska tvarového najéastejSie boli ob-
diznikové, d’alej $tvorcové, trojuholnikové, okrithle a poloblikové. Podl'a toho ¢i pomocou
formy predmet vznikal alebo sa predmet nou zdobil, boli bez vyzdoby alebo s vyzdobou.

Z hladiska umeleckého prave formy s vyzdobou (v tomto pripade pozornost’ bola ststredena
na fond domacej a remeselnej vyroby a v iom zaradené formy modrotlaciarske, medovnikarske
aremenarske) dosahuju mimoriadnu tiroven svojimi svojraznymi a vysoko Stylizovanymi kom-
poziciami. Tie predstavuju vyrobu s umeleckym charakterom a hodnotami, existovali niekol’ko
storoci. Z hl'adiska tematického, motivy na nich zobrazované presli najvac§imi zmenami. St
obdivuhodné, dokumentuju remeselnt zrucnost’ a umelecké citenie ich tvorcov, odrazaji vkus

¢ FERKLOVA, D. Cit. 3, s. 106.
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Obr. 21. Forma medovnikarska. Slovensko, nelokalizované. Zo zbierok SNM v Martine, evid. ¢. E-27 509, ¢.
neg. 47 634. Foto J. Dérer, 1968
Fig. 21. Gingerbread-making mould. Slovakia, unspecified location. From the collections of the SNM in Martin,
rec. no. E-27 509, neg. no. 47 634. Photograph by J. Dérer, 1968

Obr. 22. Forma medovnikarska. Velké Levare. Brezno. Zo zbierok SNM v Martine, evid. ¢. E-5 736, ¢. neg.
64 708. Foto M. Juran, 1970
Fig. 22. Gingerbread-making mould. Vel'ké Levare. Brezno. From the collections of the SNM in Martin, rec. no.
E-5 736, neg. no. 64 708. Photograph by M. Juran, 1970

spotrebitel'a. Mnohé zachované exemplare drevenych foriem st umeleckymi skvostami rez-
barskeho umenia. Svojimi umne zrealizovanymi reliéfnymi plosnymi a plastickymi rieSeniami
motivov, rezbarskym vypracovanim $tylizovaného celku i celého dekorativneho zobrazenia
detailov, pripominaju pozoruhodné tradicie vyrezavanych predmetov v nasej kulttre.
Viacsina foriem a $ablon, o ktorych sme pisali, sa uz dnes nepouziva. AvSak vd'aka
vyskumom a zberom odbornych pracovnikov obohatili depozitare muzea a svojou vypo-
vednou hodnotou poméhaju dokumentovat’ zaniknuté sposoby prace. Nendrokovali sme si
v prispevku podat’ prehl'ad o vSetkych formach a Sablonach, ktoré sa v nasej kultire pouzi-
vali. Vyskum i §tadium ukdzali, ze ich pouzitie bolo mimoriadne r6znorodé, mnohostranné
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a pocetne zastupené. Su pre nas vel’kym dedi¢stvom, z ktorého mézeme d’alej cerpat’, a to
nielen odborne, vedecky, ale i prezentacne.
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CRAFT MOULDS AND BLOCKS IN THE COLLECTION
OF THE SLOVAK NATIONAL MUSEUM IN MARTIN

Dasa Ferklova
Summary

The basic collection of the Slovak National Museum in Martin includes a wide-ranging
collection of various types of moulds, which has been built up over decades. From a special-
ist point of view, it is an interesting set of museum realia, which documents and provides
evidence of the existence of home-based and craft production in our lands. In this paper, we
give a summary of the various types of moulds which were used as tools or aids in many
occupations and which were needed to produce, or decorated, the object.

The most wide-spread were wooden moulds, which even from a contemporary point
of view are worthy of admiration. They document the craft skills and artistic feeling of
those who made them, reflecting the taste of the consumers of the time. Some moulds have
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a particular engraved ornamental style which we can also see in the collection of moulds
in the SNM in Martin.

In this paper on materials, we placed an emphasis on the description of those types of
moulds whose use was linked to home-based and craft production, that is occupations which
worked with the basic materials characteristic of Slovak culture, and which are represented
in terms of quality and quantity in the museum’s basic collection. We describe the moulds
from their material (wood, metal, stone, clay, paper), shape (rectangular, square, round and
triangular), type and thematic points of view.

Moulds related to the production and decoration of textiles, clothing and clothing ac-
cessories are the ones most commonly found in the museum’s collection. These include
several thousand indigo print blocks which map out the entire indigo print production of
Slovak origin from the period of the 19" century and the first half of the 20" century, and
also document the large variety of indigo print patterns which were the result of the invent-
ion of woodcarvers, and mainly dyers.

The next part of the paper deals with a description of the blocks for embroidery used to
help in the ornamentation of embroidered work. Hats were an essential accessory in folk
clothing, for the production of which various types of hat-making moulds were also used.
Certain types of buttons used on clothing were also made using button moulds. Moulds
were used to produce footwear, and for knitting gloves, cuffs and slippers. Moulds for cast-
ing needles for tow yarn, used for spinning, are valuable items in the museum’s collection.

An essential part of the equipment for wood-processing moulds were various, mainly
wooden, moulds and patterns used for producing objects. The museum’s collections include
moulds from the following crafts: barrel-making (patterns for staves, tailor-made moulds),
wheel-making (moulds for wheel pikes, patterns for making carts), wood-turning (moulds
for making screws) and basket-making (moulds for weaving baskets, moulds for weav-
ing bags made of corn sheaves). The moulds were also used by metalworking masters.
From these crafts, we also have various casting moulds used by blacksmiths, bell-makers,
producers of buckles and Wallachian axes. The collection also includes a unique object,
a mould for casting amulets and holy crosses.

The paper also mentions wooden and metal glass-making moulds, which document this
method of glass production. The collection of girdle moulds used by girdle-making masters
to produce leather bags is also worthy of attention. Horn combs were made using patterns,
and moulds were also needed in candle-making to produce candles, candle decorations and
to make votive items out of wax.

The construction crafts included moulds for making bricks, tiles and roof poles.

The moulds used in the food industry were most frequently made of clay, sheet metal or
wood. Here, we pay particular attention to gingerbread-making moulds which were some
of the most characteristic and important production tools for gingerbread-makers. Many
preserved gingerbread moulds are artistic gems of craft art. The museum owns a collection
of such moulds dating from the 17" century to the mid-20" century, which are valuable
from the perspective of art history.

The collection of museum items, built up over the years, which we have presented in
the submitted paper has been held in the SNM in Martin for practically the whole period of
its existence (most intensively at the time of the construction of the Museum of the Slovak
Village, belonging to the SNM in Martin). A collection consisting of several thousand
different types of moulds is thus concentrated in the SNM, giving striking and important
evidence of Slovak material culture. Discovering them provides an opportunity for their
use in further specialist research and presentation.
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

LOKACNY KATALOG ARCHEOLOGICKEJ
ZBIERKY STEFANA JANSAKA
(ZO ZBIEROK SLOVENSKEHO
NARODNEHO MUZEA V MARTINE)

Marek Both, Slovenské narodné miizeum v Martine;
e-mail: marek.both@snm.sk

Abstract: The Slovak National Museum in Martin is one of the most important cultural
institutions in Slovakia. It has been building up its own archaeological collection since
the end of the 19" century. It houses almost 10, 000 artefacts which offer a relatively com-
prehensive picture of Slovakia's settlement from the earliest times until the Middle Ages.
This article deals with the presentation of one of the biggest and most important part of
this museum's collection, specifically the collection of Ing. PhDr: h. c. Stefan Jansdk, CSc.
Stefan Jansdk deposited his finds in the museum in the 1930s, but until now these finds
have not been professionally and comprehensively examined. The purpose of this study is
to present a detailed localization catalogue of all the archaeological finds deposited in this
museum that were discovered by Stefan Jansdik between 1926 and 1955.

Key words: SNM in Martin; Stefan Jansdk; archaeological collection of Stefan Jansdk;
localization catalogue.

Uvod

Slovenské narodné miuzeum v Martine (d’alej SNM v Martine) ako vyznamna zbierko-
tvornd fondova institucia spravuje jednu z najvéacsich a najvyznamnejsich archeologickych
zbierok na uzemi Slovenskej republiky. Dnes je jej sucast’ou okolo 100 000 kusov predme-
tov (spracovanych a spracovavanych), ktoré poskytuji pomerne uceleny obraz osidlenia
Slovenska od najstarsich ¢ias az po stredovek. Kym pociatky budovania tejto zbierky mozno
spajat’ s posobenim vyznamnych osobnosti slovenskych narodnych dejin konca 19. storocia
— Andreja Kmeta, Jana Petrikovicha, Andreja Halasu ¢i Karola A. Medveckého, tak v ne-
skorsom obdobi (od 30. rokov 20. storocia) sa o jej rozvoj a zvel'ad’'ovanie postarali d’alSie
vyznamné osobnosti. Zial’, ked’ze doteraz nebola verejnosti predstavena stthrnna praca o ge-
néze archeologickej zbierky martinského muizea, dostupné informéacie o va¢sine osobnosti,
podielajticich sa na jej budovani, povazujeme za nedostato¢né. S cielom pozmenit’ tento
stav, tato Studia ma snahu predstavit’ jednu z tychto osobnosti, patriacu k najvyznamnejsim
archeologom 20. storoéia, Ing. PhDr. h. c. Stefana Jansaka, CSc.

Stefan Jan§ak nechal v priestoroch SNM v Martine deponovat’ ,takmer vietky
hmotné vysledky svojho archeologického pdsobenia, a to v podobe pocetného suboru

131

'V rokoch 2013 az 2014 prebehla detailnd fyzicka revizia celého archeologického fondu SNM v Martine.
Po jej skonceni a porovnani redlneho fyzického stavu zbierky s archivnou dokumentaciou sa zistilo, ze niektoré
nalezy sa v Jan§akovej zbierke nenachadzaji. Je pritom vel'mi nepravdepodobné, ze by sa tieto nalezy ,,stratili*
v prostredi martinského miizea. Domnievame sa teda, ze v priestoroch miizea nebola ulozena kompletna Jansdkova
zbierka. Tento predpoklad scasti potvrdzuji aj viaceré nepodlozené zdroje (Ustne zdroje), z ktorych vyplyva, ze

66



archeologickych nalezov, dnes oznacovanych za tzv. Jan§dkovu zbierku. Aj ked’ uz na prvy
pohlad je zrejmé, ze ide o unikatny subor predmetov, mozno ho stale povazovat’ za od-
borne nedoceneny. Pri¢inou tohto nepriaznivého stavu je jeho chybajuce komplexné, no
hlavne aktualizované spracovanie.’ V minulosti sice existovali viaceré pokusy o jej detailné
komplexné spracovanie, no z najroznejsich pricin stroskotali. Najvécsie Usilie o sthrnné
spracovanie Jan§dkovej zbierky vynalozila PhDr. Klara Markové, CSc. Zial’, jej predéasna
smrt’ nedovolila, aby vystup dotiahla do finalnej podoby, a teda celt zbierku zhodnotila
v §irSej praci. ,, Velkou Skodou pre slovenskii archeologiu je, Ze od roku 1991 doteraz lezi
v rukopise hotové dielo Klary Markovej ,, Archeologicka zbierka Ing. PhDr: h. c. Stefana
Jansdka, CSc.” (516 stran, 47 kreslenych tabuliek). ,,..., z obdobia jej profesiondlnych
zaciatkov, vyhodnotila nalezy z vyskumov a prieskumov velikdna slovenskej archeologie,
prof. 8. Jansdka. Doslova mravencou pracou a usilovnostou nakreslila a zaradila ndlezy,
ktoré by upadli do zabudnutia, v mnohych pripadoch z lokalit, ktoré dnes uz neexistuju,
alebo su z nich len fragmenty. *?

Stav badania Jansakovej zbierky by mala aspoii Ciastocne zmenit’ tato Studia. Nasim
cielom je spristupnit’ ¢ast’ informacii o tejto unikatnej zbierke, a to v podobe detailného
lokac¢ného katalogu s niekol’kymi vysledkami, ktoré bolo mozné zistit’ vyhodnotenim ka-
talogu (graf; statistické daje).* Po obsahovej stranke nebudu v katalogu obsiahnuté vsetky
naleziska, zachytené alebo inak spracované Stefanom Jansakom, ale predstavime len tie
naleziska, z ktorych nalezy su v sti¢asnosti uloZzené v SNM v Martine.® Je nutné podotknut’,
ze v numerickom vyjadreni poc¢tu kusov Jansakovej zbierky a rovnako aj v katalogu ab-
sentuje pritomnost’ $pecifickej sti¢asti Jansakovej zbierky, a to zbierky obsidianov.® Tuto

niekolko archeologickych nalezov, ktoré povodne ziskal Stefan Jangik, sa stale nachadza v ,,sprave” viacerych
sukromnych 0sob.

2 Vysledky svojich terénnych aktivit (nélezy; naleziska) Stefan Jansak v minulosti odborne prezentoval
v niekolkych vedeckych publikaciach, no hlavne vo forme prispevkov v ¢asopisoch a v zbornikoch: JANSAK,
Stefan. Praveké sidliska s obsidianovou industriou na vychodnom Slovensku. Bratislava : Melantrich, a. s.,
1935; JANSAK, Stefan. Staré osidlenie Slovenska — Dolny Hron a Ipel' v praveku. Martin : Matica slovenska,
1938; JANSAK, Stefan. Niektoré novoobjavené hradiska slovenské. In Shornik MSS. Ro¢. XXII, Martin 1928,
s. 1-67; JANSAK, Stefan. Slovenské hradiské z doby hallstattskej. In Shornik MSS, ¢. 1 — 2. Ro&. XXIII, Martin
1929, s. 1-33; JANSAK, Stefan. Star¢ osidlenie Slovenska. In Sbornik MSS, &. 1 —2. Ro&. XXV, Martin 1931, s.
1-61; JANSAK, Stefan. Staré osidlenie Slovenska. In Sbornik MSS, &. 1 — 2. Ro&. XXVI, Martin 1932, s. 16-52;
JANSAK, Stefan. Staré¢ osidlenie Slovenska. (Dokongenie ¢léanku z ro&. 1932.) In Sbornik MSS, €. 1 — 8. Ro¢.
XXIX, Martin 1933 — 1934, s. 30-93; JANSAK, Stefan. Staré osidlenie Slovenska. In Shornik MSS, &. 1 — 4.
Roc¢. XXIX, Martin 1935, s. 15-51.

3 STASSIKOVA-STUKOVSKA, Danica. Zivot a dielo PhDr. Klary Markovej, CSc. In Slovenskd Archeolégia
LXIII (1), 2015, s. 152-153.

4V prispevku nepredstavujeme zakladné biografické daje viazuce sa k osobnosti Stefana Jansaka. Takéto
vyhodnotenie jeho osobnosti bolo uz prezentované vo viacerych sumarizujucich pracach: EISNER, Jan. Stefan
Jan3ak se zaslouzil o vyzkum slovenskych hradist (Mal4 vzpominka). In Studijné zvesti AU —~ SAV 2-1957, Jansékov
shornik. Nitra 1957, s. 5-6; GERYK, Jan. Dr. Inz. Stefan Jandak a Muzealna slovenska spoloénost’. In Studijné
zvesti AU~ SAV 2-1957, Jansdkov sbornik. Nitra 1957, s. 7-10; TOCIK, Anton. Stefan Jandak osemdesiatroény. In
Slovenska Archeolégia XIV (2), 1966, s. 487-488; POLLA, Belo. Za Stefanom Jansédkom. In Slovenskd Archeolégia
XX (2), 1972, s. 453-456; CHROPOVSKY, Bohuslav. K stému vyro&iu narodenia prof. dr. h. c. Ing. Stefana
Jansaka. In S’tefan Jansdk. K storocnici nestora slovenskej archeologie. Nitra, 1987, s. 5-9; POLLA, Belo. Stefan
Jangak — archeoldg a muzejnik. In Stefan Jansdk. K storocnici nestora slovenskej archeoldgie. Nitra 1987, s. 10-20;
MINAC, Vladimir (ed.). Slovensky biograficky slovnik (od roku 833 do roku 1990) II. Zv. E — J. Martin : Matica
slovenska, 1987, s. 533-534; POLLA, Belo. Archeoldgia na Slovensku v minulosti. Martin : Matica slovenska,
1996. ISBN 80-7090-387-2, s. 103-104.

5 Pozri Cit. 1.

¢ JANSAK, Stefan. Praveké sidliskd s obsididnovou industriou na vychodnom Slovensku. Bratislava : Melantrich,
a.s., 1935. Tieto predmety Stefan Jansak odborne vyhodnotil v samostatnej publikacii.
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pocetni mnozinu nalezov tvori az 350 kg prevazne obsidianovych nastrojov a odpado-
vych Gstepov, zozbieranych z nalezisk situovanych v okresoch Michalovce a Trebisov.’
Vzhl'adom na ich pocetnost’ a problematickti sprievodni dokumentaciu je ich presné
vy¢islenie a vyhodnotenie komplikovanejsie a ¢asovo naro¢nejsie. 8 Verime, ze vysledky
kvantitativno-kvalitativneho vyhodnotenia tejto sucasti Jansakovej zbierky predstavime
v d’alSom podobnom prispevku.

Vyhodnotenie Jansakovej zbierky

Stefan Jansak svoju archeologicku zbierku v SNM v Martine deponoval v dvoch eta-
pach. Kym prvé predmety v mtizeu uloZil uz v 30. rokoch 20. storo¢ia,’ s d’al§imi tak urobil
pravdepodobne az v roku 1957. Zaujimavé ale je, ze Jansak o doCasné uloZenie predmetov
v martinskom muzeu oficidlne poziadal az v roku 1947: ., Ziadam Vs zdvorilo, aby ste
mi ulozili v docasnom depozite v budove Slovenského narodného muzea archeologické
sbierky, ktoré sa nachodia u Vas: a/ v skladisti archeologie /depozitar/ v suteréne budo-
vy, miestnost' ¢. 12; b/ vo dvoch lezatych vitrinach ¢. 42, 49, umiestnenych v sbierkach
archeologického oddelenia na Ill. poschodi muzedlnej budovy. “'° Deponovanie zbierky
v muzeu nebolo ¢asovo ohrani¢ené — sam Jansak zdoraznoval, ze ,,Vsetky tieto predmety
su mojim vlastnictvom a mienim ich ponechat' v Slovenskom narodnom miizeu az do inej
pripadnej dispozicie snimi.”“" Ked'ze k d’alsej fyzickej manipulacii zbierky uz nedoslo,
a sprava zbierky bola pravne osetrena k spokojnosti vSetkych zucastnenych stran (28. de-
cembra 1957 bola archeologické zbierka Stefana Jansaka odkapena za 40 000 K&s, &im sa
jeho zbierka dostava do plnej spravy SNM),!? zbierka zostala ulozena v SNM v Martine
az doteraz. V stcasnosti je zaevidovana pod prirastkovymi ¢islami 1947/260 (260/47)"3
a 1957/512 (512/57)."

Po obsahovej stranke je Jansakova zbierka tvorena nalezmi a darmi z viac ako 535
archeologickych situacii a nalezisk, ktoré sa dnes nachadzaju v chotaroch minimalne 212
obci.’® Vicsinu hodnotenych nalezisk dnes mozno situovat’ do chotarov slovenskych (viac
ako 99 %), a mensSie mnozstvo do chotarov Ceskych, resp. moravskych obci (menej ako
1 %). Zo zachovanej dokumentacie nie je vzdy jasné, kol’ko nalezov a nalezisk objavil sdm
Stefan Jangak a na kol'ko z nich bol len nejakou formou upozorneny (dar, kiipa).'¢ Casovo

7V nasej katalogovej prilohe ide o naleziska z chotarov 13 obci a z dvoch prirodnych oblasti (pohorie, udolia
riek). Konkrétne ide o naleziska s poradovymi ¢islami: 102; 109 — 111; 153; 209; 210; 256 — 260; 279; 280; 312
—314; 384; 439 — 443; 462 — 465; 520; 522; 581 — 585.

8 Vzhl'adom na Castokrat necitatel'n dokumentaciu, je pri niektorych nalezoch komplikované identifikovanie
konkrétneho miesta nalezu (naleziska).

? Archiv SNM, pobocka v Martine. Registratira SNM ¢&. 282/1947, 30. 6. 1947.

10 Pozri Cit. 9.

" Pozri Cit. 9.

12 Archiv SNM, pobocka v Martine. Inventarny dennik 1957.

13 Archiv SNM, pobocka v Martine. Inventarny dennik 1947.

14 Pozri Cit. 12.

13 VzhFadom na skuto¢nost’, Ze pri niektorych nalezoch absentuje akékol'vek oznaCenie naleziska, nedokazeme
urcit’ presny pocet nalezisk. V katalogu tieto nalezy sthrnne uvadzame pod nadzvom nezname (poradové cislo
v katalogu: 356).

1 Prvotnt informaciu o niektorych naleziskach ziskal z listovej korespondencie. Takto sa napriklad dozvedel
o lokalite Oslovany pri Brne. Niekol'’ko nalezov ziskal prostrednictvom darov — darované mu boli minimalne Styri
takmer kompletné nddobky zo Surian, z Gasti Nitriansky Hradok (okres Nové Zamky), alebo niektoré nélezy zo
Santovky (okres Levice). Iné nélezy zas odkupil — niekol’ko obsidianovych nastrojov zo Zemplina a z Cejkova
(okres TrebiSov), pripadne niektoré predmety z Pohronského Ruskova (okres Levice).
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Graf 1. Pocet nalezisk preskumanych gtefévmom Jansakom v konkrétnom roku.
Graph 1. Number of sites studied by Stefan Jansak in a specific year.

by sme jeho obdivuhodnt terénnu aktivitu, resp. zbierkotvornti ¢innost’ mohli ohrani¢it’
rokmi 1926 az 1955, pricom detailnejSie vyjadrenie jej intenzity poskytuje Graf 1.

Vo vyjadreni absolutnych dat, kvantifikovant Cast’ Jansakovej zbierky!'” tvori 25 550
kusov archeologickych predmetov a 6 vreciek zeminy a spalenych kosti¢iek z réznych
historickych obdobi." Poc¢tom v jeho zbierke dominuja fragmenty keramiky (21 645 ks =
85 %), nasleduju kamenné néstroje a ich fragmenty (1390 ks = 5 %), kosti, zuby, parohy,
rohy (774 ks = 3 %), kamene (665 ks = 3 %),"” mazanica, tehlovina, omietka, fragmenty
tehal, prepalend hlina, zuholnatené dreva (617 ks = 2 %), drobné predmety (87 ks = me-
nej ako 1 %), prasleny a ich fragmenty (84 ks = menej ako 1 %), nastroje a ich fragmenty
(79 ks = menej ako 1 %), nadoby (51 ks = menej ako 1 %), zavazia a ich fragmenty (51 ks
=menej ako 1 %), lasturniky / ulitniky (36 ks = menej ako 1 %), troska, kovova surovina
(21 ks = menej ako 1 %), mince (16 ks = menej ako 1 %), zbrane a ich fragmenty (15 ks =
menej ako 1 %), Sperky, sucasti odevov (12 ks = menej ako 1 %), sti¢asti konskych postro-
jov (8 ks = menej ako 1 %), vrecka zeminy a spalenych kostic¢iek (6 ks = menej ako 1 %),
plastiky a ich fragmenty (5 ks = menej ako 1 %).

Vicsina tychto predmetov (vynimkou je 40 zachovanych, alebo zrekonstruovanych na-
dob, ktoré su vol'ne polozené na policiach) je ulozena v 580 papierovych a v 77 drevenych

17 Ako uz bolo uvedené v uvodnej Casti §tudie, v predstavenom numerickom vyjadreni absentuje pritomnost’
doposial’ nevycislenej mnoziny kamennych nastrojov a odpadovych ustepov (350 kg), zozbieranych z nalezisk
situovanych v okresoch Michalovce a TrebiSov.

18 VAc¢sinu nalezov mozno datovat’ do obdobia praveku (priblizne 80 %), nasleduje obdobie stredoveku
(priblizne 19 %) a novovek (menej ako 1 %).

19V Jansakovej zbierke evidujeme pocetné zastipenie ,,obyc¢ajnych® kameniov. Aj ked’ dnes nenest viditené
stopy po opracovani, nevylucujeme, ze povodne mohli sluzit’ ako nastroje, alebo mohli byt ¢lovekom inak vyuzité.
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Obr. 1. Cast’ Janddkovej zbierky. Detail povodného
znacenia nalezov. Foto M. Both, 2017
Fig. 1. Part of Jansak’s collection. Detail of the original
labelling of the finds. Photograph by M. Both, 2017

Obr. 2. Cast Jansakovej zbierky uloZenej
v archeologickom depozitari SNM v Martine. Foto
M. Both, 2017
Fig. 2. Part of Jansak’s collection stored in the
archaeological depository of the SNM in Martin.
Photograph by M. Both, 2017
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krabic¢kach roznych rozmerov. Kazda krabicka je oznacena papierovym stitkom, obsahuju-
cim zékladné udaje o nalezisku. (Obr. 1.) Na stitku nikdy nechyba oznacenie miesta nalezu
s presnym datumom / rokom nalezu / daru / kiipy. Niekedy st na Stitkoch poznacené aj
nalezové okolnosti (dar / kiipa) a rovnako sa sporadicky objavuju aj detailnejsie informacie
o samotnych nalezoch (typologické uréenie, chronologické zaradenie). Vsetky tieto kra-
bicky, s vol'ne polozenymi nadobami, su dnes ulozené v dvoch drevenych 6-poschodovych
regaloch v archeologickom depozitari martinského miizea, s vyhovujicimi hygienickymi
a klimatickymi podmienkami. (Obr. 2.)

Zaver

V prispevku predstaveny subor archeologickych predmetov Jansakovej zbierky, tvori
najpocetnejsiu sucast’ archeologického fondu SNM v Martine (odhadom okolo 35 %).%°
Hoci podobnych zbierok je v slovenskych muzeéach ulozenych niekol'ko desiatok, Jansdkova
zbierka je v mnohych pripadoch jedine¢na, unikatna. Okrem toho, Ze je cennd svojou po-
cetnost’'ou (25 550 kusov predmetov + 6 vreciek + okolo 350 kg nalezov), je vzacna aj
po obsahovej stranke. Jej vypovednu hodnotu, z hl'adiska celkového osidlenia Slovenska,
mozno povazovat' za nevycislitelnt, ale zial’, patricne nedocenent.

Obrovské mnozstvo nalezov, zahriiujicich fragmenty keramiky, nadoby, drobné pred-
mety, nastroje a pod., sa — az na malé vynimky — doteraz nedockali stalej prezentacie
a aktualizovaného sthrnného odborného spracovania. S cielom aspon z Casti pozmenit
tento stav, v predkladanom prispevku predstavujeme Ciastkové informacie o tejto zbier-
ke, a to v podobe detailného lokaéného katalégu Jansdkom skiimanych nalezisk. Praca
neprezentuje len vysledok preciznej, dvojro¢nej (2013 — 2014) revizie zbierkového fondu
martinského muzea, ale zaroven je aj vysledkom jedného z mala vyskumov Jansakovej
zbierky, aky bol doteraz realizovany.

Uvedomujeme si, Ze predmetna $tadia nevycerpala vypovedny potencial Jansakovej
zbierky, a vyzaduje si d’aleko vacsiu pozornost’ aki umoziiuje tato stadia. Predkladany pri-
spevok je potrebné chapat’ ako tivodnu Stidiu, poukazujiicu na vel'kost’ JanSdkom presku-
maného tzemia a rovnako na pocetnost’ a typologickt rozmanitost’ predmetov, tvoriacich
jeho zbierku. Verime, Ze kataldg posunie stav badania Jansakovej zbierky dopredu, a stane sa
jednym zo zakladnych pramenov vacsiny archeologickych prac s regiondlnym zameranim.

Katalog

Hlavnou prilohou tejto studie je detailny lokacny katalog. V katalégu sa nachadzaju
len zékladné informacie o vietkych archeologickych naleziskach, ktoré Stefan Jansak
preskimal v obdobi medzi rokmi 1926 — 1955, a z ktorych nalezy st v sucasnosti ulozené
v priestoroch SNM v Martine.

Jednotlivé naleziska predstavujeme postupne v abecednom poradi, pricom koncepcia
Struktary kataldgu zodpoveda ciel'u ¢o najefektivnejSicho predstavenia adekvatnych dat.
Struktura katalogu pozostava zo 7 bodov, ozna¢enych pismenami A — G, pri¢om informacia
uvedena pri kazdom z tychto pismen vypoveda len relevantnii informaciu o danom nalezisku,
ale len v pripade, pokial’ bola v dokumentécii tato informéacia uvedena. Vynimkou st len in-
formacie o konkrétnych typoch ndlezov a ich datovani, ked’Ze vSetky nalezy sami typologicky

20 Vzhl'adom na doposial’ nevy¢isleny subor 350 kg Stiepanych kamennych nastrojov a odpadovych ustepov
(pozri poznamku 17), nedokazeme s uréitost'ou povedat’, kol'’ko kusov predmetov sa celkovo v Jansakovej zbierke
nachadza. Z tohto dovodu nedokézeme ani presne urcit, aky celkovy percentudlny podiel Jan§dkova zbierka
zastava v archeologickej zbierke SNM v Martine.
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urcujeme a ramcovo datujeme (pravek; stredovek; novovek). Informacie uvedené v ka-
talogu nas prehladne informuju o aktudlnom nazve naleziska (bod A), o ,,originalnom*
nazve naleziska z pévodnej Jansakovej dokumentacie (bod B),* o okrese (bod C) a o §tate
(bod D) v ktorom sa dnes nalezisko nachadza, o datume, kedy bolo nalezisko Jansakom
skiimané / kedy bol nélez ziskany (bod E) a v poslednych stipcoch aj o typologickom (bod
F) a o chronologickom aspekte (bod G) samotnych nalezov.

Pritomnost’ hviezdicky (*) v bode F znamena, ze v danom kvantitativno-kvalitativ-
nom vyhodnoteni absentuje pritomnost’ nickol'kych kusov Stiepanej kamennej industrie.
Kvantitativne vyhodnotenie tejto industrie je stale v aktivnom procese, teda v predmetnom
katalogu absentuje. Jej absencia je sledovatelna pri 34 naleziskach s poradovymi ¢islami:
102; 109 — 1115 153; 209; 210; 256 — 260; 279; 280; 312 — 314; 384; 439 — 443; 462 — 465;
520; 522; 581 — 585. Pre sprehladnenie katalogu sme v bodoch D, F a G zdihavé ndzvy
Statov, typologické nazvy nalezov a nazvy historickych obdobi (datovanie) nahradili ich
skratkami.

Vysvetlivky jednotlivych skratiek pouzitych v katalogu v bode D:

CR — Ceska republika

SR — Slovenska republika

Vysvetlivky jednotlivych skratiek pouzitych v katalogu v bode F:

A. —vzorka zeminy; spalené kosticky

C. —¢rep

D. — drobny predmet

Fr. — fragmentarne zachovany predmet

K. — kamenny nastroj

K.P. — sucast’ konského postroja

Ka. — kamen

L. — lasttrnik / ulitnik

M. — mazanica, tehlovina, omietka, fragment tehly, prepalena hlina, zuhoI'natené drevo

Mi. — minca

N. — nastroj

Na. — nadoba

O. — osteologicky material (kost’, zub, paroh, roh)
P. — praslen

PI. — plastika (soska)

S. — $perk; sucast odevu

S.I. — stiepand kamenna industria (nastroj, jadro, odpadovy tistep)
T. — troska; kovova surovina

Z.— zbran, alebo jej sucast’

Za. — zéavazie

Vysvetlivky jednotlivych skratick pouzitych v katalogu v bode G:
N. — novovek

P. — pravek

S. —stredovek

2! Dokumentécia tvori prilohu koreSpondencie predstavenej v poznamke 9. Informécie v bodoch katalégu
B a D st vysledkom porovnavania tejto dokumentacie s informaciami uvedenymi v studiach predstavenymi
v poznamke 2.
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LEGENDA K MAPE. KEY TO THE MAP

1 — Abraham; 2 — Aleksince; 3 — Andac¢; 4 — Andovce; 5 — Bahon; 6 — Baj¢; 7 — Baj¢ — Vlkanovo; 8 —
Béanovce nad Bebravou; 9 — Batorove Kosihy; 10 — BeSefiov; 11 — Bina; 12 — Bina — Cata; 13 — Blatné;
14 — Blatnica — PleSovica; 15 — Bohdanovce nad Trnavou; 16 — Bohunice; 17 — Bojnice (Bojnicky zamok);
18 — Boleraz — Kl¢ovany; 19 — Borovce; 20 — BoSaca; 21 — Bran¢; 22 — Bran¢ — Arkus; 23 — Bratislava;
24 — Bratislava, ¢ast’ Devinska Nova Ves — Devinske Jazero; 25 — Bratislava — Bratislavsky hrad (hrad);
26 — Brehov; 27 — Brestovany — Malé Brestovany, Velké Brestovany; 28 — Bug; 29 — Bucany; 30 — Cejkov;
31— Cifer; 32 — Cabradsky Vrbovok; 33 — Cata; 34 — Cataj, 35 — Cedejovee, Cast’ Seleska; 36 — Cechynce;
37 — Cerenany; 38 — Cernik; 39 — Cernochov; 40 — Cierna Voda; 41 — Devin; 42 — Diviaky nad Nitricou;
43 — Dlzin; 44 — Dobra Niva — Dobra Niva (hrad); 45 — Dolna Marikova; 46 — Dolny a Horny Vinodol;
47 — Dolny Ohaj; 48 — Dubnik; 49 — Dubovany, ¢ast Horné Dubovany; 50 — Dvory nad Zitavou; 51 —
Gajary; 52 — Gbely; 53 — Hodonin; 54 — Hontianske Moravce; 55 — Horné Lov¢ice; 56 — Horné Plachtince
— Pohansky vrch (vrch); 57 — Hoste; 58 — Hradiste pod Vratnom; 59 — Hradok; 60 — Hran; 61 — Hrcel;
62 — Hrochot’; 63 — Hronovce — Cajakovo, Hronovce — Domasa; 64 — Hronsky Befadik; 65 — Hubina; 66
— Hul; 67 — Hurbanovo; 68 — Chorvatsky Grob — Bernolakovo; 69 — Chtelnica; 70 — Igram; 71 — Imel’;
72 — Ipel'ské Predmostie; 73 — Ivanka pri Nitre; 74 — 1za; 75 — Jakubov; 76 — Jeskova Ves; 77 — Jur nad
Hronom; 78 — Kamenica nad Hronom; 79 — Kameni¢na; 80 — Kamenin; 81 — KaSov; 82 — Kagvar (pohorie);
83 — Katov; 84 — Kmetovo; 85 — Komarno; 86 — Komarno, ¢ast’ Velky Har¢as; 87 — Komjatice — Cernik;
88 — Komoca; 89 — Kopcany; 90 — Kostoliste; 91 — Kostolna Ves; 92 — Krakovany; 93 — Krizovany nad
Dudvahom; 94 — Kucany — Petrikovce; 95 — Kukucinov, ¢ast Maly Pesek; 96 — Kuty; 97 — Lab; 98 —
Lanzhot; 99 — Lesenice; 100 — Levice; 101 — Lipova, ¢ast Ondrochov; 102 — Lontov; 103 — Majcichov;
104 — Mala Maca; 105 — Mala Trna; 106 — Malcice; 107 — Malé Kosihy; 108 — Malé Kozmalovce; 109 —
Malé Krstenany; 110 — Malé Levare; 111 — Maly Cetin; 112 — Malzenice; 113 — Mana, ¢ast’ Mala Mana;
114 — Martin, Cast’ Bystricka; 115 — Martin, ¢ast’ Priekopa; 116 — Martovce; 117 — Mel¢ice — Lieskové;
118 — Merasice; 119 — Michal nad Zitavou; 120 — Mojzesovo; 121 — Moravsky Svity Jan; 122 — Mostova;
123 — Muzla; 124 — Nana; 125 — Nesvady; 126 — Nitra; 127 — Nizna Mysla; 128 — Nové Zamky; 129 —
Nové Zamky — Besenov; 130 — Nové Zamky — Imel’; 131 — Novy Tekov, cast’ Marusova; 132 — Oborin,
Cast’ Kucany; 133 — Oc¢kov; 134 — Oslavany; 135 — Osuské; 136 — Partizanske, ¢ast’ Vel'ké Bielice; 137 —
Pastovce; 138 — Pavlice; 139 — Pecenady; 140 — Pecenice; 141 — Plavecké Podhradie — Pohanska (vrch);
142 — Plavecky Stvrtok; 143 — Pohronsky Ruskov; 144 — Preselany; 145 — Pribeta; 146 — Prievidza, ¢ast’
Hradec; 147 — Pusté Ulany; 148 — Ratkovce; 149 — Razto¢no; 150 — Rohatec — Hodonin; 151 — Santovka;
152 — Semerovo; 153 — Senica, ¢ast Cacov; 154 — Senohrad; 155 — Sered, Sintava; 156 — Sirnik; 157
— Skalica; 158 — Skalka nad Vahom; 159 — Slatina; 160 — Smolenice, Smolenice — Molpir (vrch); 161 —
Socovce — Straza (vrch); 162 — Somotor; 163 — Stary Tekov; 164 — Straza; 165 — Streda nad Bodrogom;
166 — Strekov; 167 — Stupava; 168 — Sucany — Skala (vrch); 169 — Sudovce; 170 — Suchd nad Parnou; 171
— Suchohrad; 172 — Sahy; 173 — Sarovce; 174 — Senkvice; 175 — Sisov; 176 — Spagince; 177 — Starovo;
178 — Surany, Surany, ast’ Nitriansky Hradok; 179 — Tekovské Nemce; 180 — TImace; 181 — Topol'¢any;
182 — Trakovice; 183 — Trebatice; 184 — TrebiSov — FalkuSovce; 185 — Trnava, ¢ast Modranka; 186 — Tura;
187 — Turcianske Jaseno; 188 — Tynec; 189 — Ul’any nad Zitavou; 190 — Unin; 191 — Valentova — Laskar;
192 — Verlaty; 193 — Vel'ka Maca; 194 — Vel'ka Tina; 195 — Velka Ves nad Ipl'om; 196 — Vel'ké Kostolany;
197 — Vel'ké Kozmalovce; 198 — Vel'ké Levare; 199 — Vel'ky Cetin; 200 — Vel'ky Grob; 201 — Velky Tribe¢
(vrch); 202 — Veselé; 203 — Vlkas; 204 — Voderady; 205 — Vozokany nad Hronom; 206 — Vrable; 207 —
Vrbové; 208 — Vysoké pri Morave; 209 — Vysehrad; 210 — VySkovce nad Iplom; 211 — Zahorska Ves; 212
— Zavar; 213 — Zeleneg; 214 — Zlatno — Cierny hrad (hrad); 215 — Zohor; 216 — Zvolen; 217 — Zemberovce;
218 — Zibrica (vrch); 219 — Zitavce; 220 — Zlkovce.
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@ A B C D E F G
S 2| Lokalita— Lokalita — pévodny Okres Stat | Datum vyskumu / Ndlez Dato-
"o-u O | aktudlny nazov (dokumentacia prieskumu / nalezu vanie
e nazov Stefana Jan3aka) / daru / kipy
1 | Abraham [ Abrahdm-juindtehelfa f o o op |10 aprila1g31 | K@i 126Ci8MS
arole okolo nej 10.
e . 1D,;18.1;1K;3
2 Abrahdm Abraham-ggglk pri kéte Galanta SR 18';2.”%13%31’ Ka.; 1Na.Fr;133C; | P;S.
) 2M,;640;1L.
3 Abraham Abraham Galanta SR 1955 1D.;1Na.,;60. P.?;S.
4 | Aeksince |AleSince-Besefovmajer, . SR august, 1940 83 ¢ P;S.
pri stavbe Zeleznice
5 | Aleksince |AlekSince-Beseriovmajer [\, SR 29. juila 1940 15¢;10. P;S.
pri Zeleznici
.. .. Yy ) . ., IN,;1KFr?1P; .
6 AlekSince | Aleksince-BeSeriov majer Nitra SR 29. jula 1940 82¢:1M.30. P;S.
7 Andaé Andac-8,1 km Nitra SR august, 1940 30C. S.
2D.;3N,;1IN.Fr;1
8 Andat Andag Nitra SR ? Na;20C;4M.; 22 P
0., A.
Molva u Szt. Vendel Nové
9 Andovce | Kapolna SZ. od Ondédu . SR 26. jdla 1930 18.1;1KFr;47C | RS
. | . Zamky
(pri Novych Zémkoch)
Arkus (okr. S PR
10 Nitra) pozri nélezisko s poradovym cislom: 90
11 Bahori Bahori na Cataj-Kapolny | Pezinok | SR 4, oktdbra 1931 2K.; 1K.Fr;62C. P';\IS';
12 Baj¢ Bajc-zdpadna terasa | oo | o 18. jdla 1930 31¢ P;S.
mociaru
13 Baj¢ Bajc-duna uprostred | oo | R 18. jila 1930 12¢ P
mociaru, kéta 117
14 Baj¢ Bajc-kota 119 je od obce | o | sg 25. jula 1935 1D,;7081;25¢ P
(nal. ¢. 8)
Baic- Majer ,,Farkasd pusta“-
15 ! vychodnd terasa juzne | Komdrno | SR 19. jula 1930 1D.,;3KFr;53C | P;S.?
Vlkanovo )
majera
16 Bajc- Majer ,Farkasd pusta® | Komimo | SR 18.jula 1930 ? 57C. P;S.
Vlkanovo
17 Bajc- Majer ,Farkasd pusta™ f 0 f o 18. jdla 1930 19¢;10 P.
Vlkanovo piesocniky JZ. svahu
Baic- Majer ,,Farkasd pusta“-
18 ; piesocniky na JZ. strane | Komdrno | SR 18. jula 1930 25C;1M.;10. P;S.
Vlkanovo .
majera (S.G.)
Majer ,Farkasd pusta”
19 Bajc- | -juznd terasabezprost | (0 | sp | 18 jula 1930 1Ka;8C. s.
Vlkanovo redne pri budovach vo

dvore samom
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»Farkasd pusta” pri Bajci-

Baj¢- , : . . 258.1;3K;4Ka;1 )
20 Vikanovo vychodna tera!sa severne | Komdrno SR 18. jula 1930 PFr 40 C. P;S.
od majera
Bait- Majer ,,Farkasd pusta“-
21 ) kéta 120 uprostred Komarno | SR 18. jula 1930 4¢C. P.
Vlkanovo o
mociaru
. ,Farkasd pusta“ pri Bajci, <. . .
22 Bajc- role vychodne od bariny | Komamo | SR 7. oktdbra 1933 2518 KFr; 1 RFr; P;S.
Vlkanovo ST 32C.
a hlinik pri majeri
Banovce nad Banovce
23 Banovce nad Bebravou | nadBebra- | SR ? 1Z;1K. P.
Bebravou
vou
g4 | Bdtorove | Varhegy-severneBuscu |\ .o | o 28. jila 1930 2Ka,; 19 €. P;S.
Kosihy (pri Batorkeszi)
Bernolakovo . —
5 (okr. Senec) pozri nélezisko s poradovym ¢islom:223
. . Nové - x
26 BeSenov BeSenov X SR 25. jula 1930 36C;2M,;10. P;S.
Zamky
_ Be$enov-Malomgat (kéta Nové ., 6 K.Fr;2Ka.;1P; 26 .
27 BeSenov 124'SZ. od obce) Zimky SR 19. jula 1930 ¢i17a P;S.
BeSefiov-ndlezisko Nové p.s.
28 BeSeriov | severne a juzne koty 126 X SR 25.jula 1930 3Kk.?;35C. v
“ . Zamky N.?
u cesty Besenov — Ohaj
29 Beserov Besenov, kdta 124 Nove SR ? 1K.Fr. P.
Zamky
Besenov
30 (okr. Nové pozri nélezisko s poradovym cCislom: 26-29, 374, 375
Zamky)
31 Bifia Bény Nove 1 gg 1931 1K;131¢;1M. P
Zamky
Bény-terasa na severnom Nové
32 Bina konci obce, medzi cestou , SR 11. oktdbra 1931 35¢C. P;S.
: Zamky
a riekou
33 giia | Sineckult.jamaprikote | Now oo |5y 103 131;3K; 208 P
180, juzne obce Zamky
. Bifia-terasa juzne Bifu, Nové . 1K.Fr; 1Ka.; 125
34 Bifa kult. jama D Zimky SR 31.jula 1934 ¢ 840 P.
Bifia-terasa juzne obce Nové 2 KFr; 2Ka; 105
35 Bina '] ! . SR 31.jula 1934 €;17a?;1M,;12 P.
kult. jama H Zamky
0;2L.
Bifia-terasa juzne obce, Nové
36 Bifa zbery pod spadnutym \ SR 31.jula 1934 36 C. P.
e Zamky
brehom, po celej dizke
Bina-terasa juzne obce, , 1o XL .
37 Biria poloostrov, povrchové l\!ove SR 1. augusta 1934 251;85C;3M; P;S.
. Zamky 10.
nalezy
- . Nové <
38 Bira Bifia-sidlisko juzne obce Zimky SR 8. augusta 1935 2K,;31C;10. P.
- - . Nové <
39 Bifa Bifia-kult. j. pod kostolom Zimky SR 8. augusta 1935 48C,;70. P;S.
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- Bifa-vybeZok severne Nové 2K; 1KFr; 71 C;
40 Bina obce, kult. jama Z Zamky SR 9. augusta 1935 11M.;100. P
- - Nové <
41 Bina Bifa-S. obce . SR 31. augusta 1935 54 C. P.
Zamky
a2 Bifia Bifia-hradisko Nove | gp ? 1KP; 2P, P;N.?
Zamky
Nové 3K.;3K.Fr;2Ka,;
43 | Bifa-Cata Bifia — Cata Zamky- | SR ? 46C.;12a.Fr; 7 P.
Levice M.; 8 0.
Bifa (okr.
44 Nové pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 31-43, 134, 135
Zamky)
, Sarfia-sidlisko na terase 13, 30. septembra, 16 K.; 11 K.Fr.; 286
45 Blatné | Senec SR 7.,29. novembra x P.
1 km vych. obce C;1M,;20.
1931
6 Blatné Sarﬁa—neolll‘uc‘ke vych. Senec SR 13. septembra 1Ka. 6¢. P
od obce, pri cintorine. 1931
47 Blatné Sarfia-sidlisko b-c-d Senec SR | 1. septembra 1932 12K.;49C. P.
30. marca, 29.
, Sarfia-poloostrov b-c-d, septembra, 12. 1K.;3K.Fr;3Ka.;
o Blatné vych. obce senec SR | novembra 1932; 164C;10. P
30. marca 1933
jesen 1932; 12.
49 Blatné §arﬁa-po|oostrov b-c-d Senec SR novembra 1932; 12K; 1KFr;9C. P.
jar 1933
. Sarfia-poloostrov b-c-d, jesen 1932; jar 2N.; 7K.; 11 K.Fr;
0 Blatné sidlisko pri piesocniku P senec R 1933 4 Ka. P
Sarfia-sidlisko A (vid’
51 Blatné topograf. mapu), v okoli Senec SR 7. aprila 1933 2KFr;41C;1M. P.
Cihdkovho mlyna
52 Blatné Sarﬁa's'd";t‘z :\' zapadne | oo | s | 17.aprila1933 2KFr. P2
Sarfia-sidlisko B v okoli
53 Blatné Cihakovho mlyna (sidl. B |  Senec SR 7. aprila 1933 15.1;3K;10C. P;S.
vid' prisl. topograf. mapu)
Sarfia-Cihakovsky mlyn,
sidlisko na pravom brehu
54 Blatné potoka, zépadne od cesty |  Senec SR 15. oktdbra 1932 3K.;3Ka.;39C. P;S.
veducej z hradskej
do mlyna
Sarfia-Cihakovsky mlyn, ) g .
55 Blatné sidlisko I. severne od po- Senec SR 15. oktdbra 1932 10K 4KFr; 86C.; P;S.?
17a.Fr.
toka
56 | glatme [ @rfia-tihakouskymiyn, e R | 15, okegbra 1932 1K.Fr )
sidlisko I.
57 | Blatng | ca-Cihdkouskymiyn o SR | 19, novembra 1932 | 1K TKFE 2G| g
sidlisko II. 2 M.
Sarfia — Senkvice, sid- ) .
58 Blatné lisko l1l. (poloostrov pri Senec SR | 19. novembra 1932 1K;1KFr;38C; P.

zeleznici)

M.
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Sarfia — Senkvice, nalez-

59 Blatné . Ly . Senec SR | 29. novembra 1932 1K.;9¢C. P.
isko IV. (pri Zeleznici)
Sarfia — Senkvice, sid-
60 Blatné lisko V. (na vys. svahu pri Senec SR | 19. novembra 1932 1K.;11€. P.
Senkviciach)
, Sarfia — M. Senkvice, 1D.;6K;3KFr; | P;S.%
61 Blatné sidlisko V Senec SR | 3.decembra 1932 118¢;2M;10. N
, Sarfia-neolitické sidlisko 16. septembra 6 K.; 9K.Fr; 75 C,;
et Blatné b-c-d vych. obce senec [ SR 1934 2M. P
63 Blatné Sarﬁa—p9|oostrov b-c-d Senec SR | 1.septembra 1934 165145 1K, 9 KoFr; P;S.
vych. obce 113 C.
64 Blatné Sarﬁa—mdh:lk()c;:—c—d vych. Senec SR | 1.septembra1934 | 2K.;3K.?;4K.Fr. P.
65 Blatné sarfia-poloostrov sever- Senec SR | 10.novembra193a | 1>hi2K;1Ka; P.
ne obce 36 C.
, Sarfia-sidlisko vychodne , 6K.;2K?; 4KFr;
66 Blatné obce Senec SR 26. oktébra 1935 588 1M, P.
1Pl;1PLFr;1D,;
, . 5. aprila 1936; 10., | 265.1.;25.1.2; 28 K.;
67 Blatné sarfia Senec | SR o5 aprila1937 | 2KFr;1PFrig1ls| ©
1M,;10.
. Sarfia-poloostrov, 78.1.;8K,;2K.Fr; 2
2 5 ;8K 2 KFr;
68 Blatné vybesok Senec SR ? Ka.; 46 C. P.
g9 | Blatnica- Blatnica v Turci Martin | SR 18. jdla 1929 10¢. PN,
PleSovica
27.juna, 17. ok- 1ZFr;2D.;1N,;8
70 Bohdanovce |  Bogdénovce-tehelfia Trnava SR tébra1931;11. | S.;1 §.I.?;VZ7 KFE | b
nad Trnavou juzne obce aprila, mdj, 11.,18. | 4 Ka.; 888 C.; 17 M,; v
juna, 19. jula 1932 390,;1L.
, - . 78.1;7K,; 1KFr;
71 Bohdanovce Bogdanovcve-juzna Trnava SR 5.jula, 5. augusta 1Ka. 287 €5 1M P
nad Trnavou tehelnia 1933 10
Bohdanovce | Bogdanovce-sev. tehelria 5,7, 8 jila,16. {1 K'B; 1D, 1N, 1351;
72 nad Trnavou 8 Klt 'ame; c " Trmava SR oktobra 1933; 10. 1S.1.2%;6KFr;1Ka; P;S.
-l maja 1934 399C,;1M,100.
Bohdanovce , . i 2K;4Ka;246C;1
: ) ; H 5
73 nad Trnavou Bogdanovce-sev. tehelfia |  Trnava SR 5.,7.,8.jula1933 M. 60. P.?
71 Bohdanovce Bogda?ovce—hony ,Spod- Trmava SR 5. jdla 1933 9Ka.;25C,;12M,;2 P
nad Trnavou ky“, severne obce 0,;2L
75 | Bohdanowce | Bogdanovce-terasa Tmava | SR |  10.méja 1934 2K.P;2D,;16C s.
nad Trnavou severne obce
Bohdanovce Bohdanovce n. Trnavou-
76 polia medzi Bohd. a D. Trnava SR jar 1935 169 C.; 4 0. P.
nad Trnavou
Krupou
Bohdanovce | Bohdanovce pri Trnave- 10. aprila 1936; 2D.;12N,;9K.; 3
77 nad Trnavou juzne obce Trnava SR april, 1937 K.Fr.; 80 C. P
Bohdanovce | Bohdanovce nad Trna- 3N.;138.1;4K,;2
2 ’ v ’
ot nad Trnavou vou-S. obce Trnava R : P;8C. P
Bohdanovce april, 12. jila 1936; | 1Pl;3D;3N,251;1
79 Bogdanovce Trnava SR leto 1938; 13. S12:2K;2KFr;3P; 1 P.

nad Trnavou

septembra 1948

PFr;92C;2M,40,2L
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Bohunice-tehelria pri

1D,;1K.Fr;26C;

80 Bohunice 73metku severne obce llava SR 16. aprila 1932 M P.
- Bojnice-Drobdtkdv mlyn - 2D.,;15.1.%1Ka.%; )
81 Bojnice pod vilou Gabriellou Prievidza SR august, 1932 2¢:20. S.7?
Bojnice & . 6E-
82 (Bojnicky Bojnicka jaskyna Prievidza SR 1927 1545 nga" 6C; P;S.?
zamok) i
Bojnicky
83 | zamok (okr. pozri nélezisko s poradovym cislom: 82
Prievidza)
gy | Bolerdz- | Bolerdzsidlisko,Zamek™ | po o | op [ 56 jgna 1032 38C;1M. P
KIcovany zapad od obce
Boleraz- Kl¢ovany-sidlisko na ter- ' 15.1.2;3K.Fr; 10K,
& Kl¢ovany ase vych. obce Tnava SR 13. aprila 1932 136 C. P
Boleraz- o 24. septembra 4K.; 10K.Fr; 11 Ka,;
86 Kiovany Bolerdz-Zamek Trnava SR 1032 298¢ 6M.40. P.
Borovce-hlinik juzne - 24.aprila, 1. maja | 1K.;1Ka.;92C,; 14 .
87 Borovce obce Piestany SR 1932 M.:40.A. P;S.
Nové
88 Bosaca Hradek pri Bosacej Mestonad | SR 26. maja 1929 85.1;41Ka.; 59 C. P.
Vahom
89 Brang Brant (juzne Nitry)- Nira | SR | S.augusta1931 | 1KFr;43C;1L | P;N.?
terasa juzne obce
90 | Branc¢-Arkus Branc-Arkus Nitra SR ? 1K.Fr. P.
91 Bratislava Bratlsla\l/a-stlavba Zem- Bratislava SR marec,1938 14C;40. P.?;S.
ského Uradu
92 Bratislava Bratislava Bratislava | SR ? 1¢;1K P.
93 Bratislava Bramlav‘—f‘_eon.waldovo Bratislava | SR september, 1952 18 C. S.
namestie
Bratislava,
Cast Devin- i . ¢
94 ska Nova Dev. Jazero-nalezy Bratislava SR 8. marca 1930 1K,;4 Ka.v, 1.1, p:s.
, zterasye,c \% 18 C.
Ves-Devin-
ske Jazero
Bratislava,
cast Devin- . . <. . .
95 ska Nova Dev. Jazero-ndlezy Bratislava SR 8. marca 1930 381,51 K.Ff., 6 Ka.; p:s.
. z terasy d. v 34C.
Ves-Devin-
ske Jazero
Bratislava,
ast Devin- Bratislava
96 ska Nova Dev. Jazero-terasa P, v SR 8. marca 1930 8K.?;42C. P;S.
Ves-Devin-
ske Jazero
Bratislava,
tast Devin- Bratislava
97 ska Nova Dev. Jazero-terasa P, v SR 8. marca 1930 2Ka.; 14 C. P;S.
Ves-Devin-
ske Jazero
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Bratislava,
Cast Devin- Y .y ) .
98 ska Nova Dev. Jazero.—zeleznlcny Bratislava SR 29, jina 1940 7511 K.,VS K.Fr; P.S.
| nadjazd v 14 C.
Ves-Devin-
ske Jazero
Bratislava-
99 | Bratislavsky Bratislava-hrad Bratislava SR 1937 ?; 1938 1D.;104C,; 14 0. P;S.
hrad
Brafislava- Bratislava-hrad, pri
100 | Bratislavsky , ’,p Bratislava SR marec, 1938 41C;3M.;60. P;S.
hrad stavbe Zemského tradu
Bratislavsky
101 hrad (okr. pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 99, 100
Bratislava)
102 Brehov | Imreg, terasa juzne obce | Trebisov | SR 28.jula 1931 85.1;3C.* P.
Brestovany- | Malé Brestovany-hlinik
103 Malé Bre- | juzne kostola, vo dvoroch |  Trnava SR 10. mdja 1931 6C. P.
stovany (otvoreny, padajuci)
Brestovany- "2 &) . 2. . .c.
108 | verké Bre- Velké Brestovany-terasa Tmava SR 10. méja 1931 1813 K‘;’ 3Ka,; P;S.;
severne obce 43 C. N.?
stovany
Blcs pri Batorkeszi-na
105 Buc starom cintorine (terasa | Komarno SR 28. jula 1930 5C. S.?
pri vytoku z rybnika)
Bucany-pat kult. jam
106 Bucany v hliniku, na sev. konci Trnava SR 17. méja 1931 1K.;5C. P.
obce
107 | Bucany Bucany-poloostrovpri | p | sp | 16.aprila1932 | 1KkFr;1008;10. | P
cintorine
108 Bystricka ozri nalezisko s poradovym ¢islom: 330
(okr. Martin) P P ¥ :
109 |  Cejkov Cejlov (Céké)-terasa | e | R 1931 * P
pri studni
110 Cejkov Cejkov—suil‘lssgk;) na Tokai TrebiSov SR 16. augusta 1932 * P.
111 Cejkov Vrch Tokaj pri Cajkove TrebiSov SR 1933 * P.
112 Cejkov Cejkov TrebiSov SR ? 1K. P.
., ., P . 13, 19. septembra, | 169 C.; 2 Za.Fr; )
113 Cifer Cifer-tehelnia pri Zeleznici |  Trnava SR 6 okiébra 1931 290. P;S.
15.,19. septembra | 1D.;12N.;2K;1
. . e 1931;1932-1934; | K.Fr;3Ka;7P;1 | P;S.
114 Cifer Cifer-tehelnia pri Zeleznici |  Trnava SR april—maj, ok- PFr: 1 Na.: 770 & N
tober, 1935 22M.;90.
august, 1935; 12. 1PI;55,7D,2N,2
. ’ jula, 26. septembra | Na.Fr; 2K,;6KFr; 1Ka.,; .
115 Cifer Cifer Trnava SR 1936, 10, 12. jla | 26P:1PFr;6Na; 353 P;S.
1937; 1938 ¢;27a;1M;110.
116 Cifer Cifer-sidlisko pri Zeleznici |  Trnava SR august, 1935 6 Za.; 14 Za.Fr. P.
117 Cifer ? Cifer ? Trnava SR ? 1Za.;1Za.Fr. P.
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Cabradsky

118 Vrbovok Taborisko pri Cabradi Krupina SR 9. augusta 1929 1D,;20C. P.
119 Cacm{ (okr pozri nélezisko s poradovym cislom: 435
Senica)
Cajakovo . S
120 (okr. Levice) pozri nélezisko s poradovym cislom: 212
Cata-kolma stena
121 Cata uHronujuzne obce, i | sp | 11 okt6bra 1931 78;2M. P
naproti novej koldnii
doméekov
122 Cata Cata-kultma jama levice | SR | 11.oktbra1931 | 8¢;5M;10. P
na cintorine juzne obce
123 Cata | CBvelk€ ndvsi®upros- | e | R | 11 okiebra1931 | 1K29€;30. P
tred obce pri ceste
124 Cata Cata-hlinik severne obce | Levice SR | 11.oktobra1931 | 1K.Fr?;14C;10. | P;S.
M Cata-Leandi puszta, dihd jama ) 2 K.Fr; 1Ka.; 15
125 Cata B—C (pozn. dennik st 6) Levice SR 7. augusta 1935 ¢:20. P.
126 | Cata Cata'Lea?:r'n‘;“tha' dhd | leie | sR | 7.augusta1sss 1KFr;10. p?
127 | Caa | CAtELedndipusztabren ) o sp |7 augusta1ess 1KFr; 43¢, P
pri zjazde k Hronu
Cata-Leandi puszta, dlha e
128 Cata jama D, E (pozn. v den- Levice SR 8. augusta 1935 2KFL19C54 M, P.
; 70.
niku str. 52)
Cata-breh naproti novej
koldnii juz. obce Ledndi
129 Cata puszta (z kult. jamy A, Levice SR 7. augusta 1935 36C;2M. P.
B, str. 52 dennika zaz-
namov)
130 Cata Cata-cintorin, kult. . 8 Levice SR 7. augusta 1935 6C. P.
(pozn. v denniku)
131 Cata Cata-kult. jama uprostred Levice SR 7. augusta 1935 IN,;59C;3M,;8 P
obce 0;1L
M Cata-kult. jama severne ) 1K.;4K.Fr;1Ka,;1
132 Cata obce Levice SR 7. augusta 1935 Na.; 127 C.; 1 M. P.
x x ) 1D,;1K,;2Ka,;1Na,;
5 1K, ; ;
133 Cata Cata Levice SR ? 26¢;17M.10. P.
x . Levice
134 | Cata-gifa | PBTBEMterasanad | o g | 11 oktebra 1931 1KFr. p?
Hronom .
Zamky
x - Levice
135 | Cata—Bifa | C302~Bifia, brehHronu -yl ce 1 97 jdla 1932 128 1M, P
naproti Leanydi puszta .
Zamky
136 tata .(okr. pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 43, 121-135
Levice)
137 Cataj Catajsidliskonaterase | o\ | o | 4 sorila1931 1Ka;46¢;10 P
I zapadne od kéty 137 -ap v v ’
. Cataj-terasa juz. a JV. . i P;S. 7
138 Cataj od kéty 137 Senec SR 4. aprila 1931 1K.Fr;43C. N2
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Cataj-severnd terasa zap.

19. septembra

3K.Fr;1Ka,;30C,;

139 Cataj obce Senec SR 1931 ™ P;S.
140 | Leceiovee, Seletka-vinohrad Kosice | SR april, 1933 1Ka. P
Cast Seleska
141 | Cechynce Cghlnce %—dve duny Nitra SR | 12.augusta 1930 1Ka.; 40 C. P.?%S.
za riekou zapadne obce
142 | Cechynce Cahince Z;Tc;znkajuzne Nitra SR | 12.augusta 1930 2¢. S.
143 | Cechynce | C2hince-Reginamajer Nitra SR | 12.augusta1930 | 1k;8Ka;1P;3¢& | Py,
sev. obce
144 | Cechynce | Cahince-Regina majer Nitra SR | 12.augusta 1930 58 C. P;S.
Cepangat . e
145 (okr. Senica) pozri nélezisko s poradovym cislom: 283, 284
146 | Cerefany | Hradek priCerefianoch | Prievidza | SR august, 1927 24C.;4Ka.;10. ?
147 | ek | Cernikterasajuneobee, | Nove ) op s o oicaq030 | 1801k 28E | P
medzi cestou a riekou Zamky
18 | Cernik | Cernicseverneobce prif| - Nove ) op g L oo 1930 2Ka.; 33 C. P.%S
neolitickom nélezisku Zamky
149 Cernik Cernik-severne obce Nové SR 13. jdla 1930 4515 1KFr1Ka; P;S.
Zamky 16 C.
150 | Cernik Cernik-terasa severne Nove f op | 7. oktébra1933 | 2KFr;40C:1M. | Py,
obce Zamky
151 | Cernik Cernik Nové SR ? 1KFr; 1€ P.
Zamky
Cernik
152 | (okr. Nové pozri nélezisko s poradovym Cislom: 147-151, 266-268
Zamky)
Cermakovo-sidlisko
153 | Cernochov ,Pasika“ a terasa juine Trebisov SR 1933 * P.
od neho
154 | Giernavoda | CiemeNemee (Cierna || g ? 1K.Fr; 105 ¢ s
Voda)-kéta 121 i o i :
Cierny
hrad (hrad; S PR
155 okr. Zlaté pozri nélezisko s poradovym cislom: 585
Moravce)
156 |  Devin Devin Bratl‘f/'a"a SR 1951? 1M, )
Devinska
Novd Ves-
157 Devinske pozri nélezisko s poradovym Cislom: 94-98
Jazero (okr.
Bratislava IV)
158 | DViakynad [ oty Mrtvy kopec” | Prievidza | SR | 14.augusta 1929 5M. ?
Nitricou
159 D|V|.ak.y nad Maly Hradek pri Divi- Pricvidza SR ? 13M ?
Nitricou akoch
160 Dlzin Hradek Dr:f)'rr;“ad Rud- | previdza | sR 12.jdla 1929 18¢; 13 M. S.
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Dobra Niva

161 (hrad; okr. pozri nélezisko s poradovym cislom: 162
Zvolen)
Dobra Niva-
162 | Dobrd Niva Hrad Dobra Niva Zvolen SR 8.augusta 1929 22¢ S.
(hrad)
163 Dqlna ) Hradek pl:lvl\v/!arlkovej Povaz§ka SR 1929 7¢ P;S.?
Marikova (vacsi) Bystrica
164 Dqlna ) Hradek pri I\{I’arlkovej Povaz§ka SR 1929 1K 19 €. p;S.
Marikova (mensi) Bystrica
Dolny a Horny Dolny a Horny Siles- Nové <. oo X P;S.;
= Vinodol nalezisko medzi obcami Zamky SR 13. augusta 1930 251;3Ka;28C. ?
166 | DolnjOhaj | ,OnaHuz obcepri Nove g 25.j6la 1930 131;13€ P;S.
Zidovskom cintorine Zamky
, . . . Nové . x
167 | Dolny Ohaj Ohaj-na sev. konci obce Zmky SR 25.jula 1930 1Ka,;4C. P;S.
, . . Nové . <
168 | Dolny Ohaj Ohaj-terasy sev. obce Zimky SR 25. jula 1930 1S1;10. P.
169 Doma§a (okr pozri ndlezisko s poradovym ¢islom: 213
Levice)
Drazovce s S
170 (okr. Nitra) pozri ndlezisko s poradovym cislom: 357, 358
. Nové » 18.1;1P;40C;1
171 Dubnik Vaskapu puszta Zimky SR 26. jula 1935 Zafr 1L, P.
Dubovany, .
172 | castHome | HoméDubovany-terasa Piestany | SR 24. aprila 1932 32¢;2M. S.
severne obce
Dubovany
173 | DPyorynad | DvorynadZitavousuzne | Nove ) oo 19. jla 1930 2Ka;10C. P
Zitavou obce Zamky
Dvory nad Dvory nad Zitavou- Nové
174 5. Y nalezisko severne od obce: , SR 19. jula 1930 20C;2M. P.?;S.
Zitavou L Zamky
Kalvaria
175 | DPyorynad | Dvorynad Zitavou- Nowe 1 o 19. jla 1930 2¢;20. P2S.
Zitavou nélezisko severne od obce | Zdmky
Dvory nad Dvory nad Zitavou- Nov
176 5. Y nalezisko Udvardi majer , SR 19. jula 1930 3K; 16 C. P;S.
Zitavou Zamky
(severne obce)
Udvardi majer-nalezisko
177 | Pyorynad | sev.odpotdcika (medzi | - Nove ) oo 19. jla 1930 2Ka;27¢C. P.S.?
Zitavou potocikom a neolit. Zamky
néleziskom)
Dvorynad | Dvory nad Zitavou-sever Nové . 365.1,;1K;9Ka,;
178 Zitavou Udvardi majer Zamky SR 19.jula 1930 10. P
Dvory n. Zitavou (Udvard)- , - aaF.
179 Dygry nad Udvardi majer, terasa Nove SR 7. oktdbra 1933 951 1KFr39C; P.
Zitavou Zamky 1M.
severne od neho
180 Dygw nad Dvory n. Zitavou-terasa Nove R 19.j6la 1930 1Na. S,
Zitavou severne obce Zamky
181 Falkuovce (ol pozri nalezisko s poradovym ¢islom: 510

Michalovce)




182 Gajary Gajary-ostrov sev. cesty | Malacky | SR | 22.decembra1929| 25.;26Ka.;17C. | P;S.
183 Gajary Gajary-juzne cesty Malacky SR | 22. decembra1929| 2Ka.;29C.;2M. P; N.
Gajary-juzné cesty,
184 | Gajary smerom k Marbeku 1 iy | sk | 22. decembra 1929 1¢. s.
od cesty az k nalezu
kamena
185 Gajary Gajary-Staré Myto Malacky | SR 5. januara 1930 3Ka;15.1;3C P;S.
186 | Gajary | CFYVYCh Marbeku, )iy | s 1930 5 Ka. ?
duna V.
. Gajary-u Marbeku, celd o 28051161 M, )
187 Gajary duna Z. Malacky SR 25. janudra 1930 10. P;S.
188 | Gajary Gajary'mis:k‘ik; Fandlez- | by | s | 5.janudra1930 | 1ka;20€;3m. s.
Gajary u Marbeku
189 |  Gajary (zodvezenejduny.., | iy | sR | 29.janudra1930 | 2ka;26¢;10. | pss.
najdené v hradzi
a na okraji plochy)
Gajary u Marberku
. (z odvezenej duny y - Cliaw.
190 Gajary Na Stolitke®, najdeny Malacky SR 19. januara 1930 45S.1.;3K.; 12 Ka. P.
v hradzi)
191 | Gajary Gajary-sev. odduny |\ | sR | 22 decembra 1929 1K. P2
»Stolicky
192 |  Gajary Gajary Malacky | SR ? 1KFri1P;2Nai 1 | p
¢;10.
sidlisko pri Gbeloch (dvor . 1D,;1T,;3Ka; 35 .
193 Gbely Adamov) Skalica SR | 8.septembra 1929 :10. P;S.
194 Grac'(okr. pozri nalezisko s poradovym ¢islom: 320
Levice)
195 | Hodonin | Hodoninsidliskozacin- | yoq i | g | 20 aprila1930 | 1Kkaz20¢i1m. | pss.
torinom pri Morave
196 Hodonin Hodonin-namestie Hodonin? | CR jan, 1947 13 €. S.
197 | Hodonin | Hodonin-sidiiskozacin- ) -y [ g ? 4M. P
torinom pri Morave
Hodonin . —
198 (ok. pozri nélezisko s poradovym cislom: 195-197, 430
Hodonin)
199 Hontianske Hontianske Moravce Krupina SR ? 1D;1Na;1C P.
Moravce
Horné
200 Dubovany pozri nélezisko s poradovym cislom: 172
(okr. Piestany)
Horné Horné Lovcice-hlinik
201 Lovtice atehelria severne obce Trnava SR 10. maja 1931 1Ka.;27C. P;S.

(bezprostredne v susedstve)
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Horné

Plachtince- Pohansky vrch pri A x
202 Pohansky Hornych Plachtinciach Velky Krtis | SR 7. augusta 1929 45C. P.
vrch
Horny
203 Vinodol ozri nélezisko s poradovym cislom: 165
(okr. Nové P P ¥ ’
Zamky)
204 Horsa. (okr pozri nélezisko s poradovym cislom: 299, 300
Levice)
205 Hoste Gest pri Abrahame-duna | - o\ o | og 27.jtna 1931 34C. P.
sev. obce
Hradec (okr. o PR
206 Prievidza) pozri nélezisko s poradovym cislom: 423
Hraditte pod Hradiste pod Vratnom- 3
207 step pri Zeleznici, kilometer Senica SR 15. maja 1948 4C. S.
Vratnom
74-175
. . Nové
208 | Hradok Hradek nad Vahom | o nad | sk | 20.juna 1929 128 s.
(naproti Cachticiam) X
Vahom
209 Hrari Garan, terasa SZ. obce | Trebiov | SR 29. jila 1931 3080, 1KFr;6C. * | P;S.?
210 | Hreel Gertel Tebkov | SR | 17.jola1933 | ¢ K'F"é }\AKaj 2] e
211 | Hrochot | fradisteChochulkapri | Banski | oo | g 01908 17aFr; 29, P
Hrochoti Bystrica
Hronovce- , ) 1K.Fr; 108 C.; 3
212 Eajakovo Lekyr Levice SR august, 1934 M. 20. P.
213 | HrONOVCE- | p nata hiinikjuine obce | Levice | SR | 10.augusta 1935 21¢ P;S.
Domasa
Hronsky Krivin pri Hronskom sv. | ) 5K;12Za.;46C;2 )
214 Beradik Benadiku Zarnovica SR 10. augusta 1928 M. 10. P;S.
Hrudy (okr. . —
215 f pozri nélezisko s poradovym cislom: 285
Senica)
Hrudy (okr. - — .
216 Skalica) pozri nélezisko s poradovym cislom: 447
217 | Hubina Hradisko Kostelecpri | p | or 20. jina 1929 328;1M. P;S.
Hubinnej
P Nové M
218 Hul Hul-juzne obce X SR 29. augusta 1930 9C. S.
Zamky
, Ca Nové M
219 Hul Hul-, Hlinik“, sev. obce X SR 29. augusta 1930 1Ka.;52C. S.
Zamky
220 Hul Hul-terasa severne Nove 1 op | 29 augusta1930 | 1KFr;2Ka;49¢ | P35
,Hlinika Zamky N.
. . Nové M
221 Hul Hul-mlyn naproti Hulu Zimky SR 29. augusta 1930 2 Ka.; 7C. S.?
222 | Hurbanovo Stara Dala-J. obce Komérno | SR jesef 1935 1D;1¢;10. S.
Chorvétsky Majer Triblavina pri
223 | Grob-Ber- Ceklési (poloostrov Senec SR 31. marca 1931 1K.Fr;1Ka;32C. S.
nolakovo Ciernej Vody)
Chrenova . — .
224 (okr. Nitra) pozri nélezisko s poradovym cislom: 359-362
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47;38;1D.;2N.Fr;

225 Chtelnica Chtelnica Piestany SR 6. jula 1932 20K 8KFr4P;3C P;S.
Igram-juzna terasa, vych. 19. septembra %
226 Igram obce Senec SR 1031 4C. P.
Igram-severna i juznd 19. septembra %
227 Igram terasa, zapadne obce senec SR 1931 2C >
Igram-severna terasa, 19, septembra
228 Igram vychodne i zépadne Senec SR -5€p 6 Ka.; 49 C. P;S.
1931
od obce
Igram-tehelna juzne 19. septembra 6Ka.;50C.;60.; )
229 Igram od neho Senec SR 1031 A P;S.
230 lgram Igram Senec SR ? 34¢;3M.;10. P.
231 Imel Imef-duna juzne obce | oo | op 25. jila 1935 SKFr;4C. s.
(nal. ¢. 6)
232 Ime ,(Okr' pozri nalezisko s poradovym ¢islom: 376-378
Komarno)
Ipelské s A - x
233 . Hidvég-kdta 149 Velky Krti§ | SR 29.juna 1936 ? 41C P.
Predmostie
234 | lpefské Hidvég-kéta 129 Velky krt | SR 29. jtina 1936 38¢. s.
Predmostie
235 | Mvankapri Gergelova - duna Nira | SR | 29.augusta 1930 ue P
Nitre ,Arkus
Ivanka pri , ) 3N, INFr;38.0;1 i
236 Nitre Gergelova Nitra SR 29. augusta 1930 Ka.; 24 €. P;S.
Ivanka pri | Obec Luky (juzne Nitry)- i . .
237 Nitre hlinik pri vjazde do obce Nitra SR 5. augusta 1931 43C;10. P;S.
Ivanka pri | Luky (juzne Nitry)-duna ) 1D,;75.1.;3Ka.; 50 )
238 Nitre SV. obce, kéta 133 Nitra SR 5.augusta 1931 &:10. P;S.
239 | lvemkapri | IvankapriNitre-terasa | | g |5 auusta 1931 83¢;20. P;S.
Nitre sev. od obce
Ivanka pri Gergelova-sidlisko . ” X
240 ) e Nitra SR 22.,23.jdla 1933 1PFr;37C;10. P;S.
Nitre ,Arkus
172;18.2;5D.;9
Ivanka pri Gergelové-sidlisko ) . N.;358.0;18.1.2; | P;sS.
2t Nitre Arkuz” Nitra SRO| 22,23.j021933 | oy Eiseg [N,
Na.;15C;190.
242 lza Lednyvar pri Komérne Komamo | SR 18. oktdbra 1929 3¢ P.
23 | Jakuboy | ‘Yakubovzastodolami |l g | 8. decembra 1929 1¢ N.
zapad. obce
N Jeikova Ves pri Rudne- » ~
244 | Jeskova Ves A Partizanske | SR 21. augusta 1929 2Ka.;19C,; 2 M. S.
Na kopci
juhoza- M
\ 1PI.?;2D.;185S.1,;
? ? 2 ’ ) ’
245 padné ? ? SR ? 33K, 8 KFr P.
Slovensko
206 | Jurnad Svaty Jur n. Hronom- levice | SR | 29.augusta1932 | 281;1KFr;44¢C | P;s.?
Hronom duna v ltkach
Jur nad Svaty Jur n. Hronom, kéta ) ., 1K; 1K.Fr; 74 C,;
A ; ; ; ¢
247 Hronom 156 sev. obce Levice SR 19. jula 1934 IM. P;S.7
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Kalin¢iakovo

248 (okr. Levice) pozri nalezisko s poradovym ¢islom: 301
Kamenica | Hronska Kamenica-sidlis- Nové 28.152K; 1KFr;1
12K ; <9
2 nad Hronom ko ,,Na vrchu“ Zamky SR 1.augusta 1934 Ka.;99C.;1M,;3L. PiS.7
250 | K@menica Hronska Kamenica Nove SR ? 7€C. P.
nad Hronom Zamky
,Puszta Templomi hegy”
251 | Kamenitns | SV Keszesfalu(naceste | o [ op 17. jla 1930 36 ¢ P;S.?
Komarno Guta): nélez-
isko na mrchovisti
,Puszta Templomi hegy”
252 | Kamenitns | sV Keszegfalu(naceste | ) o 17. jla 1930 4¢. P;S.
Komdrno Guta): nalezisko
na umelom kopci
253 | Kamenin Kamedin (Kéméd)- Nove " f g | 11.oktobra1931 | 44¢;1M;10. P
Vérhegy Zamky
254 Kamenin Kamedin-hradiste v obci Zg?r‘fy SR 31.jula 1934 37C. P.
. . Nové x
255 Kamenin Kamedin [ SR 10. augusta 1934 7C. P.
Zamky
256 | Kasov Kasov-sidlisko nad Trebikov | SR 1933 * P
Ortovaniskym potokom
. Kasov-Udolie " 15. aprila, 17.jdla | 3K.Fr; 1Ka.; 65C,;
e Kasov Ortovériskeho potoka Trebisov R 1933 3M.* P
16. augusta 1932; | 4K.; 4 K.Fr; 11 Ka.;
258 Kasov Kasov TrebiSov SR | 15.aprila, 17.jdla | 1Na.;499C.;17a; P.
1933 47 M. *
259 | [@var | Corgdpotolestykdvoch | b | g 1933 * P
(pohorie) udoli pod Kasvarom
260 | Kadvdr | Corgdpotokckota L2pri | o | g | 18 aprila 1933 2KFr;9C. * P
(pohorie) dolnom toku
261 Katov Katov ,V Humnoch” Skalica SR 1. sigtzzmbra 2¢. S.
Kicovany . — .
262 (okr. Trnava) pozri nélezisko s poradovym cislom: 84-86
263 | Kmefovo | DK (.u?' Zitavy)-terasa Nove SR 6. augusta 1931 7€ S.?
juzne obce Zamky
264 Komérno Komarno Komarno SR ? 1D. P.
Komrno, Har¢as Pusta pri P;S.;
265 | cast Velky ustap Komdmo | SR | 18.oktébra1929 | 1D;131;20¢ | 9%
Yoy Komarne ?
Harcas
Komiatice — Komijatice — Cernik-terasa Nové
266 Tuae na zap. brehu Nitry pri . SR 24. augusta 1930 1Ka.; 48 C. P;S.
Cernik . o Zamky
vjazdu do Komjatic
Komiatice — | Komiatice = Cernik-duny Nov
267 T . juzne cesty Komjatice — , SR 24. augusta 1930 18.1. P.
Cernik < Zamky
Cernik
268 | KOMUAMCE= |y iatice - Cernik Nove 1 g | 24. augusta 1930 181 1KFr P
Cernik Zamky
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Kamoca-Kalvinsky cin-

Nové

269 Komoca , . SR 17. jula 1930 51C P;S.
torin Zamky
Sidlisko ,,Hrud” . ) %
v " . 2
270 Kopcany v Kopéanoch pri Kapinke Skalica SR 9.juna 1929 100 C. P.?;S.
271 | Kopeany | Sidliskona,Segetipri f g o f op 9.jtina 1929 29¢. P;S.
kopcianskom prievoze
Sidlisko ,,Hrud”
272 | Kopcany | vKopcanoch priKapinke | Skalica SR 9.jlna 1929 281, 1Ka,; 42C. P;S.
a Kacendrne
273 Kopcany Kopcany Skalica SR 10. aprila 1930 5C. S.
274 Kostoliste Kiripolc Malacky SR | 8.decembra 1929 11Ka.; 14 C. P;S.
275 | Kostolna Ves | Kostolna Ves pri Rudne | Prievidza SR 12.jula 1929 2Ka.;1C. pP.?
276 | Krakovany | Krakovany-hlinikpri 1 o | sr 1. méja 1932 15¢ P
hradskej
Krizovany Kerestur-terasa severne
277 nad Dud- obce Trnava SR 10. maja 1931 2K.Fr; 26 C; 1M, P;S.?
vahom
Krizovany s .
278 nad Dud- Kerestur-hlinik severne Tmava SR 9.,17., 18. oktdbra 268, 11M p:s.
. obce 1931
vahom
Kamennd Molva, vych. ' i x «
279 Kucany Michalovce | SR 26.jula 1931 1S.1;1C;10 P.
Imregu
280 | Kueanv- Terasa Kicany - Michalove | SR 26.j(la 1931 681;16¢ * P;S.
Petrikovce Petrikovce
Kucany (okr. U B .
281 Michalovce) pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 279, 280, 381, 382
Kukutinoy, Maly Pesek-terasa sever-
282 | cast Maly v levie | SR 29. jila 1932 1KFr;45¢, P
ne obce
Pesek
Kty- L . ) 22. septembra a0 F. N 3
283 (Viepangét Kuty-Cepengal I. Senica SR 1929 2Ka.;39C.;1M. P;N.?
Kity- .y - ) 28. septembra 3Ka.; 65.1; 1 PFr; )
284 Eepangit Katy-Cepengal 1.-111. Senica SR 1929 2%C. P;S.
285 | Kdty-Hrudy Katy-Hrudy I (velké Senica SR ? 3Ka.; 25 C. S;N.
sidlisko) a Il.
P P ) 22. septembra <
286 | Kuty-Sigeca Katy Sigeca Il Senica SR 1929 3Ka,;91C;1M. P;S.
287 | Kuty-Sigeca Kuty Sigeca lll-IV. a l. Senica SR 1929 6T;44C. P;S.
_ e ) 22. septembra 8Ka.;15.1;34C; )
288 | Kuty-Sigeca Kuty Sigeca Il. a IV. Senica SR 1929 M P;S.
. . ( 2Z;1N,;1K;1 .
289 Lab Lab Malacky SR maj, 1946 Na.10&.:1M.10. P;S.
290 | Lanzhot Lanzhot 1-terasa pri Brecav | R | 12.aprila 1930 1Ka;11¢. s.
odboceni z ciest
291 Lanzhot | Lanzhot 2-Barvinkovy Hrud | Bfeclav | CR 12. aprila 1930 4C;1M S.?
Lanzhot 3-duna
292 | Lanshot | ©dsfaBdschlosspolehn-1 g 1 e [ 95 aprila 1930 5 Ka.; 44 C. s.

briicke”. Koniec duny pri
Lehnbriicke
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293 lanzhot | ,Hraditko” pri Lanzhote | Breclav CR 22. aprila 1930 19C. S.
294 Lanzhot Lanzhot-Podsedky Breclav CR 22. aprila 1930 28.1.;7Ka.; 69 C. P;S.
205 | Lanthot | enZhotKfenovdHrud, ) g | er | 22.aprila 1930 5¢. )
Bojek
Laskar (okr. . _— .
296 Martin) pozri nalezisko s poradovym ¢islom: 519
Latorica R ;o .
297 (rieka) pozri nalezisko s poradovym cislom: 384
298 Lesenice Lesenice Velky Krtis | SR ? 1Z. S.?
Levice, &ast e . o 281,281 1Ka,; )
299 Horta Hradiste pri obci Hursa Levice SR | 20.,30.juna 1929 49¢: 13M. P;S.
300 | Levice cast Huréa levie | SR 1929 1¢. p?
Horsa
301 Le\.”cf’ cast Varsany Levice SR august, 1952 4¢;1M.;20. P.
Kalin¢iakovo
Lieskova
302 (okr. pozri nalezisko s poradovym ¢islom: 334
Trencin)
Liovd, cast Majer Ondrachov (juz. Nové
303 pova, Komijatic), duna s kétou . SR 5. augusta 1931 59C;2M. P; N.
Ondrochov / . Zamky
126 vych. majera
304 Lontov Lontov-kéta 1,51’ terasy Levice SR 1. augusta 1934 15152 K';vl KFr; P.
nad Iplom 111C.
305 Lontov Lontov-terasa Ipla Levice SR 30. jula 1936 1D; ; SFIrI 4K P.
306 Lontov Lontov-terasa pri Ipli Levice SR 30. jula 1936 1T;1K,; 2K.Fr. P.?
307 Mahe.r (okr pozri nélezisko s poradovym cislom: 563
Levice)
308 | Majcichov Majcichow-kult. jamy Trnava SR 17. aprila 1931 1Ka,; 8C. P;S.
na juznom konci obce
309 | Majcichov Majcichov-tehelia Tava | SR | 18.aprilatgzn | 2Ki6Kai56Ci2f p o
severne obce M.;10.
310 | Mals Maca | KiBvOshesypriMalom |l sk | 10.aprila 1931 20¢. P
Macade
Mald Maria
311 | (okr. Nové pozri nélezisko s poradovym cislom: 329
Zamky)
Mala Torona-sidlisko
312 | MalaTria | N21avombrehupotoka, | g | o 1933 . P
V. obce a na svahu nad
potokom
313 | MaldTira Mala Torona TrebiSov SR 14. aprila 1933 * P.
314 | MalsTiia | Mot Torfasidlisko V. popy | sk 1933 * P

obce
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MalCice-terasa pri

23. septembra

315 MalCice Maliciach Michalovce | SR 1930 9S.1;1C. P.
Malé Bre-
316 stovany pozri nélezisko s poradovym cislom: 103
(Trnava)
317 | Malé Kosihy | TOrOkvarprisalkeatera- | - Nove - oo 28.jlla 1933 50¢;10 p?
sa v udoli Zamky
318 Malé »Hradze” pri Malych levice | SR | 19.aprila1930 17¢;9M P;S.?
Kozmalovce Kozmalovciach
,Hradze” pri Malych
Malé Kozmalovciach (nalez
319 j na roliach severne Levice SR 19. aprila 1930 115.1;1K,; 12 Ka. P.
Kozmalovce A
od valov, hned'v ich
susedstve)
Malé o , &, .30
320 | Kozmalovce- Grdc pri Malych lice | SR | 19.aprilazgz0 | 3>i2Kai39Ci 1Y b g
. Kozmalovciach M.;20.
Grac
Malé . A - x
321 w x Hradisko pri Krsterianoch | Partizanske | SR august, 1927 29 C. P;S.
Krstenany
322 | Malk Levare | MPI€tevarenedalelo | yaany | sp | 28, okisbra 1940 2Na. s.
323 | Maly Cetin | Mal Cityiseverne obee | op | 14 augusta1930 | 10547810, | s,
(medzi riekou a cestou)
324 | Maly Cetin | Maly Cityn-severne obce Nitra SR 14. augusta 1930 15152 i(gr.; 3Ka; P.
Maly Pesek R Ly .
325 (okr. Levice) pozri nélezisko s poradovym cislom: 282
326 | Malsenice | MalZenicessidliskojuzne | p 1 g | 23 aprila 1932 2K; 2KFr;159 P
obce C;30.
327 Maha | Velks Mafa-juine obce Zmy SR | 29.augusta 1930 5E; 1M P;S.
. Velka Mana-severne obce, Nové . < P;S.;
328 Mana terasa naprofi obci Daraku | Zmky SR 29. augusta 1930 4Ka.; 120 C. N
Mana, ¢ast | Mald Mana-terasa sev. Nové x
) ?
329 Mala Mafta obce Zmky SR 7. augusta 1931 5C. S.7?
33 | Martin Cast | HradekpriBystricke | i | g | 19.jala 1929 1Ka; 20C. P:s.?
Bystricka (v Turci)
331 [ Martn €ast | ok prikositoch | Martin | SR | 14.augusta1gzg | 1>173Kai26Ci | o g
Priekopa 1M.
332 Martovce Martos Komarno SR 18. jula 1930 1D;8C;1M. S.
Marusova . _—
333 (ok. Levice) pozri nélezisko s poradovym cislom: 379, 380
334 | Meltice Melcice Tenéin | SR ? 1N;13C P;s.?
Lieskové
335 Merasice Merasice Hlohovec SR ? 3K, 1K.Fr;5C. P.
) Sv. Michal v ddoli Zitavy- . x
Michal nad Nové 1K.;2Ka.;120C,; 3
i ; ; ; 5
336 Jitavou terasa severne obce Zimky SR 6. augusta 1931 M. 10. S.7?

(hned'v susedstve)
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Modranka

337 (okr. Trnava) pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 511
lzdek-juhozapadne obce Nové
338 | Mojzesovo | v priestore obtocenom . SR 26. jula 1930 61C P;S.
. Zamky
riekou
Molpir
339 | (vrch; okr. pozri ndlezisko s poradovym cislom: 453, 454
Trnava)
Moravsky , ) 15. septembra 158.1; 23 Ka.; 79 <
340 Svaty Jén Sv. Jany na Hrudoch Senica SR 1929 Eam. P;S.?
31 | MOV g oy Majer Dihé Laky | semica | SR | 12.janusra1g30 | 131:3Kaz14C | pys.
Svaty Jan
Moravsky . . ) 12./19. januéra .
342 Svaty Jén Sv. Jany-U lesiku Senica SR 1030 13C;1M. P.
Moravsky | Sv.Jany-poloostrov kdta ) 12./19. janudra <
343 Svty Jén 154 Senica SR 1930 11C S.
, Sv. Jany-pri lesiku -
344 Mc‘)‘ra,vsrky a na planine vych. Senica SR 12.219. januéra 45.1,;35Ka. P.
Svaty Jan 1930
od neho
ags | Moravsky | Svlany-dunajuzpre- f o | sp | 23 februgra1930 | 3Ka;46C;1M. P
Svaty Jan vozu
agp | Moravsky | Mor Su.lan-dunajuine | | op | februar, 1930 1K. P?
Svaty Jan od mor. prievozu
347 | Moravsky Mor. Sv. Jany, lesik Senica | SR 1930 1KFr. P
Svaty Jan
. . z o 2 .
348 | Mostova | Mostova priHupdkovom |- | sR ? 3T 1K 328:5M, | P 5SS
majeri N.
Y Muzla-posledny doméek Nové ., <
349 Muzla na terase JV. od obce Zimky SR 29. jula 1932 10C. P.
Y Y - Nové . x
350 MuZla MuZla-terasa juzne obce Zmky SR 29. jula 1932 33C;1M. S.
351 Nana Ndna-k6ta 111, severne | Nove | cp 28. jila 1932 1K.Fr;40C. P;S.?
obce Zamky
352 | Nesvagy | Nasvad-dumazuPosf o | sk 25. jila 1935 20¢. P.2%S
tornya (s. Cis. 4)
Hony Pethagd pri Nas- . . 8 K.Fr; 1Za.Fr; 129 .
353 Nesvady vade (nél. &is. 5) Komarno | SR 25. jula 1935 g.20. P;S.
Nasvad-duna kdta 121
354 Nesvady (Jamnického pusta), nal. | Nesvady SR 26. jula 1935 2S.1,;17C. P.
¢is. 9.
355 Nesvady Nasvad Nesvady SR ? 18. P.
356 | nezndme 3 ? ? ? ? 1K;7KFr;1Na. | P
naleziskd)
Nitra, cast . ' 18. juna, 25. jila 1D,;1C;14M,; )
357 Drajovce DraZovce Nitra SR 1928 10. P;S.
358 N|trzj, Cast | DraZovce-pohrebisko pri Nitra SR 23. maja 1948 ? 9D. 4K, S
Drazovce kaplnke nad lomom
359 Nitra, ast Tormos-,Macaci Zamok"” Nitra SR 12. augusta 1930 15151 K.fr.; 7Ka.; P;S.

Chrenova

6C.




360 | Nitra, cast | Tormos-,fablazamaje- |y | g f 15 augusta 1930 1PFr; 18C. 3
Chrenova rom“a ,Macaci Zdmok
361 | Nitracast | Tormos-,Macacizamok™ [ f g | 15 Jugusta 1930 65C;1M s.
Chrenova a okolie
36 | Nitra cast 1-Tormog Ntra | SR 1930 2KFr P
Chrenova
363 | Nitre Sindolka pri Nitre Nira | SR 1928 5¢. P;s.
Sindolka
364 N't('j;f;’)bor Zobor Nitra SR | 2.a3.aprila1928 | 29¢;1Mm;20. | ;s
Nitriansky
365 Hradok ozri nalezisko s poradovym ¢islom: 488-491
(okr. Nové P P ¥ ’
Zamky)
366 | Nizna Mysla | Dolnd Mysla-juzna kota Kosice SR 31. augusta 1935 1PFr;9C. P.
Nové Zamky-Tok foldek Nové
367 | Nové Zamky alja, zdhrada mest. Zimk SR 5. decembra 1931 23¢;1M.2;10. P.?;S.
Holotu a jeho Svagra Y
Lévai Straza (Tormdsi ré- Nové 8515 1K; LLKFr; 4
368 | Nové Zamky tek) pri Novych Zémkoch Zimk SR 23.,24.j4la 1935 | Ka,;1P;244C;37a,;9 P.
priNovy Y Zafr;20M;570, 1L
s o caty Nové -
369 | Nové Zamky Lévai Straza . SR 25. jula 1935 1K.Fr. P.?
Zamky
Nové Zamaky-majer Hav- Nové
370 | Nové Zamky | lik (kult. jama na lavom X SR 24.jula 1935 5C;1Za. P;S.
Zamky
brehu potoka)
i Nové Zamky-duna juzne Nové - x
371 | Nové Zamky obce (sidl. &is. 1) Zimky SR 25. jula 1935 32C S.
o Nové Zamky-sidlisko Nové ., <
372 | Nové Zamky Csallaronyhely (&is. 2) Zmky SR 25. jula 1935 31C S.
s Betarpuszta-juzne Nové 5
373 | Nové Zamky Novych Zamkov Zémky SR ? 1 Na. P.
Nové Zamk Tormasi rétek I.-sev. Nové
374 camiy Novych Zamkov pri ceste . SR 25. jula 1930 1K.Fr;33C. P.
— Beserov L Zamky
N. Z. - BeSerov
Nové Z4mk Tormasi rétek I1. a lll.-sev. Nové ;
375 camyy Novych Zadmkov pri ceste . SR 25.jula 1930 25C P;S.
— Beserov % Zamky
N.Z. - BeSerov
s Udvarnoky (betyar) Nové
a76 | NOVEZMKY |t june Novych | zamiy- | SR 25.jila 1935 34¢, P
—Imel ! o .
Zamkov (sidl. €. 7) Komarno
Nové Zadmky | Imel, Betyar-Udvarnok Nové
377 nky s PELYaravarmoky - z:mky- | SR 25. jdla 1935 1KFr;26€;10. P.
—Imel puszta (ndl. €. 7) .
Komarno
. Udvarnoky (betyar) Nové
378 Nove Zamky puszta juzne Novych Zamky - SR 23.,25.jdla 1935 2K.Fr;47C;10. P.
—Imel X T x .
Zamkov (sidl. ¢. 7) Komarno
Novy Marusova-oproti
379 | Tekov, ast , P Levice SR 11. juna 1936 24C; 1M. P.
S starému ?, S. obce
Marusova
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Novy

380 | Tekov, Cast Maru$ova-S. terasa Levice SR 2.juna 1936 11¢ P.?;S
Marusova
. ., | Terasa medzi Oborinom
381 Ob;ur::r;,ncast a Kucany, kéta 110 Michalovce | SR 24 sig;%mbra 1¢. S.
v (Abara-Mészpest)
.« .| Kicany-kéta 111 a kéta
agy | 00OrM €St | Ty4) (utne ajuhozd- | Michalowee | SR | 24325 SePem | gyoso¢am. | e
Kucany bra 1930
padne obce)
Y - Nové
383 | otkoy | OCkovHradiStenaterase | il sR 29. jtina 1932 3Ka.; 26 C; 1 M. P
pri Hradskej X
Vahom
Ondava, P juhovychod-
384 | Latorica, up | Udolie Ondawy, Uhu 45 qoin | sk 28.j0la1932 | 17Ka;54€;3M.% | Pss.
. a Latovice
(rieky) sko
Ondrochov
385 | (okr. Nové pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 303
Zamky)
Oslavany pri Brne-na x 5N 30512 K;4
386 Oslavany vs Brno CR 1936 K.Fr;1Ka.; 50C,; 5 P.
Luzach
0.,;4L.
387 Osuské Osuské Senica SR ? 2K.;10. P.
Partizanske, o AN
388 | castvelke | HraditeprivVelkich f o ige| sk | auust 1926;1927 | s3¢;8ms20. | s,
- Bieliciach
Bielice
380 | pastovce | Pastoveeterasaseveme | i | g 2.jdla 1934 2¢E P;S.
obce, povrchové zbery
4D.;2N.;4K,;
. B} . 29. aprila, 8. maja, 1K.Fr;10Ka,; 1 .
390 Pavlice Pald-hlinik SV od obce Trnava SR 27, jtna 1931 Na.Fr: 213 €. 3 M.: P;S.
30;1L
391 Pavlice Pald-role JV. od hliniku Trnava SR 8. méja 1931 1K.Fr; 1Ka; 11 C. P.
392 Pavlice Péld-role na terase SV. Trnava SR 29. aprila 1931 2Ka,;9C. P;S.?
od obce
393 Pavlice Péld-poloostrov pri sFoku Trnava SR 8. maja 1931 2Ka.; 37C. p;s.?
potokov Ronavy a Gidry
394 Pavlice Pald-hlinik vych. obce Trnava SR 10. jula 1937 1K.Fr;10C;10. P.
395 Pavlice Péld Trnava SR ? 1¢. P.
396 | Pecefiady Peceriady |-terasa Piestany | SR | 27-septembra 2K 2K.Fr; 27 P.
severne obce 1931
.y Pecenady Il.-terasa _— 27. septembra Cag F
397 Pecenady severne obce Piestany SR 1931 2Ka.;39C. P.
398 | Peceriady Peceniady lll-terasa Piestany | sr | 27-septembra 4Ka;16C. P;S.
severne obce 1931
399 Pecenice Hradek pri Peceniciach Levice SR 30. juna 1929 20C;1M. P.
Petrikovce
400 | (okr. Micha- pozri nalezisko s poradovym ¢islom: 280
lovce)
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Planavy (okr.

401 Skalica) pozri nélezisko s poradovym cislom: 448
Plavecké
Podhradie- | Pohanska pri Plaveckom . . ¢
402 Pohanska Podhradi Malacky SR maj, 1927 54C;5M P;S.7?
(vrch)
Plavecky Plavecky Stvrtok-sidlisko
403 < Y na brehu potdcika zap. Malacky SR 19. maja 1935 59C P.
Stvrtok |
od Kamenného mlyna
Plesovica R P
404 (okr. Martin) pozri nélezisko s poradovym cislom: 69
Pohanskd
405 | (vrch; okr. pozri ndlezisko s poradovym cislom: 402
Malacky)
Pohansky
406 vrch (okr. pozri ndlezisko s poradovym cislom: 202
Velky Krtis)
Oroska-Csuda pusta,
qo7 | Pohronsky | - juzne obce, kult.jama ) uo g f 19 oktebra 1931 17¢6;1M. P;S.?
Ruskov v hliniku a poloostrov
do barin vybiehajuci
agg | Pohronsky | Oroskaterasaseverne |\ i | g | 30jula1932 | 2kFr;aa&2m. | s
Ruskov obce
q09 | Pohronsky | Oroska-Likérterasa levice | SR | 1 augusta1934 2¢ 3
Ruskov pozdlz Hronu
410 Pohronsky | Oroska-kult. jama sever- Levice SR 2. augusta 1931 1K,;153C;2M,; P.S.
Ruskov ne obce 110.
Pohronsky Oroska-kulturne jamy ) 1N.;3N.2;123¢C; .c 9
411 Ruskov severne obce Levice SR 1. augusta 1934 17 M. 30. P;S.?
, . | 1D;5N;180;1K;
412 P‘;h“;(”s"y Or“'f‘ifg\‘j:f Juzme 1 aice | sr 1:3%::31913:4 1KFr; 1KFr2;3Na; | PsS.
uskov ukrovaru g 368 C; 1M, 140.
Oroska-breh u zdhrady
Pohronsky cukrovaru (kult. jama ) Caa R
413 Ruskov alebo kostrovy hrob, bola Levice SR 7. augusta 1935 2K.Fr;43C;10. P.
tam lebka)
414 Pohronsky Oroska Levice SR ? 1 Na. P.
Ruskov
415 Preselany Preselany Topol¢any | SR 28.jula 1936 12 M. P.?
416 Preselany Preselany-Spolyhomok | Topoltany | SR 28.jula 1936 1S.1,;10C P;N.?
417 Preselany | Preselany-TeSmak, kota 131 | Topolcany | SR 29. jula 1936 10C. S.
418 Preselany Preselany, terasa ¢. 3 Topolcany | SR 28.jula 1936 95.l. P.
419 Preselany Preselany, terasa ¢. 1 Topolcany | SR 1936 1K;1K.Fr;8C P.
420 Preselany Preselany, terasa ¢. 2 Topolcany | SR 28. jula 1936 73¢ P;S.?
421 | Pribeta Klastrom hegy pri Komarmo | SR 26.jdla 1930 31¢ S;N.?
NadraZi Perbete (juzne)
422 Priekopa pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 331

(okr. Martin)
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423 vPrl]eVldza, Hradec u Prievidze Prievidza SR 8. augusta 1929 6S.1; 1Ka. P.
Cast Hradec
L Pusty Fedymes-terasa JV. . 28.1;1KFr;2Ka,; | P;S;
424 | Pusté Ulany od obce Galanta SR 9. aprila 1931 46C 5
L PustY Fedymes-t'erasa‘ ) 1 §.I.?; 2K 1KFr;
425 | Pusté Ulany | medzi obcou a Tarnoki Galanta SR 8.,9. aprila 1931 41 ¢ P;S.
majerom i
426 | pusté Utany | PustyFedymeSSZ |- e | sk | 9.aprila1931 1KFr p?
od obce
427 | Ratkovce | Zkoveeterasajuine f e | sp | 20-septembra 1KFr;37C. P
obce 1932
Ratkovce-terasa severne 25. septembra 18.1; 2K.Fr; 55 C,;
428 Ratkovce obce Hlohovec | SR 1932 M P.
429 Réztocno Réztocno Prievidza SR ? 155.1. P.
Rohatec — Rohatec (i Hodonin
430 Hodonin za cintorinom) pri cuk- Hodonin CR | 5.septembra 1930 2Ka.; 72 C. P;S.
rovare
431 Santovka Madarovce-Santov Levice SR 24. Junal;gla.:ugusta 1K.Fr; 134C;50. P;S.
) ) . 12Mi;2D.;3T;2 ]
432 Santovka Madarovce Levice SR 22. aprila 1934 K;21E:10. P;S.
433 Seleslfg (okr. pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 140
Kosice)
S Nové . x
434 | Semerovo Semerov-cintorin . SR 26. jula 1935 19C. S.
Zamky
435 | Senica cast | Cacov priKoslokovom | ¢ i | gp jn, 1938 728510 P
Cacov mlyne
436 Senohrad Naklo pri Senohrade Krupina SR 7. augusta 1929 2C. P.
Sered'/ Terasa juzne od Sintavy- ;
437 < kota 126 u cesty Dioseg | Galanta SR 1. aprila 1931 17C P;S.
Sintava W s
— Velky Macad
438 S'gec"’T (okr pozri nélezisko s poradovym Cislom: 286-288
Senica)
439 Sirnik Sirne, tirszz severne TrebiSov SR 29. augusta 1931 6C.* P.
440 Sirnik Sirnek, kota 104 Trebisov SR 16. augusta 1932 32C.* P;S.
441 Sirnik Szarcsatetd TrebiSov SR 1930; 1932; 1933 * P.
24. septembra
- e ) 1930; 29. jula 19K.?; 1 K.Fr; 25 ]
442 Sirnik Velka Molva pri Sirneku | Michalovce [ SR 1931; 17. augusta & * P;N.
1932
443 Sirnik Molva pri Sirneku Michalovce | SR 17. augusta 1932 * P.?
Skala (vrch; R P .
444 okr. Martin) pozri nélezisko s poradovym Cislom: 468
445 Skalica Skalica-cintorin Skalica SR marec, 1946 3¢ P.
446 Skalica Skalica Skalica SR ? 1Na. P.
Skalica- bl i 15. septembra x
447 Hrudy Hrudy pri Skalici Skalica SR 1929 27C. S.
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Skalica-

Planavy pri Uhorskej

27.Fr;45.1;2Ka;1

448 PlRavy Skalici Skalica SR | 9.septembra 1928 P:37C. AM. P;S.
agg | Selanad |\ qike priTrentine | Trentn | sk maj, 1927 8¢, P
Véhom
450 Slatina Slatina pri Dudinciach Levice SR august, 1952 6Ka.;4C. P.
451 | Smolenice Smolenice Trnava SR 11. méja 1932 2Z; ZCK.";';Ll N3 7 P;S.
. Smolenice-pivnica M. 15. - 25. aprila
452 | Smolenice Rohatka Trnava SR 1932 1Z.Fr. P.
Smolenice- Y v
453 | Molpir Hradiste ,Molpirpri | | sr | 17.aprila1929 1D;36¢;10. P
Smoleniciach
(vrch)
Smolenice- | na svahu ,Molpiru“(juzna
454 Molpir strana), pri kopani vino- Trnava SR januar, 1932 2S.1. P.
(vrch) hradu Stefana Blazu
Socovce- Straza pri Znieve- . 4. augusta, 20. jula &y an k. .
w0 Straza (vrch) Akropolis Martin SR 1928 1551;14¢;20. PiN.
Socovce- Straza pri Znieve-cely . 4. augusta, 20. jula . . >
el Straza (vrch) | povrch, Blazovsky vrch Martin SR 1928 73C;6Ka;3M. 1 S.%N.
457 | Somotor ? Sontor-SZ. koniec TrebiSov SR jul, 1936 1K 32 g'; 7™ P.
, Stary Tekov-na cintorine ) . <
458 | Stary Tekov . Levice SR 24. mdja 1936 26C;1M.,;30. P;S.
a pod jeho stenou
Stary Tekov-Homoky,
459 | Stary Tekov | pieskové duny S. Starého Levice SR 11. jina 1936 4. P.
Tekova
460 Straza Hradek-kéta 503 vo Filina SR 7. jdla 1929 18¢;3 M. P.
Varinskej doline
Straza (vrch; . , .
461 okr. Martin) pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 455, 456
Streda nad sidlisko ,Malomhomok*“
462 Zombok pri Strede n. TrebiSov SR 26. jula 1932 2K.Fr;1Ka,;49C. * P.
Bodrogom .
Bodrogom, partia l. a Il.
Streda nad sidlisko ,Malomhomok*
463 Zombok pri Strede n. Trebisov SR 26. jula 1932 72¢;10.* P;S.
Bodrogom .
Bodrogom, partia I.
Streda nad sidlisko ,Bakhegy” 11T;K; 1KFr; 1
464 (Sibeni¢ny vrch) pri St- Trebisov SR 19. augusta 1932 | Ka.;242C;1M.;9 P.
Bodrogom *
rede n. Bodrgom 0,;7L
4p5 | Stredanad | Stredan. Bodrogom- | pe | op 13 aprla1933 | akFr2008* | s,
Bodrogom severny vjazd do obce
. Nové
466 Strekov Kert-pri stavbe cesty , SR ? 1Na;20. pP.?
Zamky
467 Stupava Stupava Malacky SR 28. marca 1929 10¢;2M; 1L P;S.?
a8 | v Skalka pri Su¢anoch Martin | SR 18. jila 1929 1p;21¢;10. P;S.
Skala (vrch)
469 Sudovce Sudovce Krupina SR 8. augusta 1936 10 M. ?
Suché nad Sucha pri Trnave-sidlisko
470 Parnou pri vic. ceste Sucha - Trnava SR maj, 1935 2K.Fr;3Ka.; 26C. P;S.

Horné Oresany

96




471 | Suchohrad Terasa pri Dimburgu Malacky SR | 17. novembra 1929 41C;5M. P;S.
472 Sahy >ahy-vych. Kasztohégy | i | og 28. jtla 1936 151;1K;82C5 4 oo
tompa 1M.
473 | Sarovce | Makoczadomb-chotdrSv. i | g | 6. augustatozs | SKFH33CI3MI g5
Jur n. Hronom 40.
474 | Sarovce |Makcradomb-chotdrSu. | o SR | 6.augusta 1935 1K.Fr. p.?
Jur n. Hronom
Sarovce- . . , )
475 Velké Vel. Sarovce-tehelfia levice | sr | ML-oKobraldlif o070 | pss.
< juzne obce 6. augusta 1935
Sarovce
476 | Senkvice M. Senkvice-ostrohpri | o | g | 3 gecembra 1932 1K.Fr. p.?
severnom vjazde do obce
477 | Senkvice V. Senkvice Pezinok | SR 1936; 1937 LKFr; 1 l'f/f 8C [ p;s2
N ) N . ) . . august — septem- ) x )
478 Senkvice Senkvice pri stanici Pezinok SR ber, 1940 1D.;100C. P;S.
479 | Senkvice Senkvice pri Zeleznici Pezinok | SR ? 5C;1M P;S.
480 | Senkvice Malé Senkvice Pezinok | SR ? 1K.Fr. P.?
Sindolka o -
481 (okr. Nitra) pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 363
Sintava (okr. o e
482 Galanta) pozri nélezisko s poradovym cislom: 437
Naleziste Sisov-za kosto- | Banovce
483 Sisov lom pri cintorine na far- | nadBebra- | SR | 14.augusta 1928 1D,;48C;1M. S.
skych rolach vou
- Spacinec-sidlisko juzne . 1K;24C;1M,; )
484 Spatince obce Trnava SR 16. aprila 1932 350 ?
" sidlisko ,Istenhegy” pri Nové ., 1D.;18.0; 1K.Fr;
485 Sturovo parkane Zmky SR 29. jula 1932 98 C. P.
. « Nové g
?
486 Surany Surany Zimky SR 1940 18. P.?
Surany - Homoky-duna SV. Nov
487 | Ulanynad | Suran (pri ceste Zitava — ) SR | 13.augusta1930 | 35..;5Ka.;60C. P;S.
o M Zamky
Zitavou Fedymesu)
Surany, ¢ast | N.Varad-Zdhumenice Nové
488 | Nitriansky (na pravom brehu Zimk SR 26. augusta 1930 35¢C P.
Hradok Citenky) ¥
Surany, cast Nové
489 | Nitriansky N. Vardd-Zémecek . SR 26. augusta 1930 10¢ P.
) Zamky
Hradok
Surany, cast ) I | 1N;25.0;15Na;
490 | Nitriansky Maly Varad ZZ:’Y‘]’E sp | 1930 ‘al';‘;asr' 1936 451700051 P
Hrédok y M.;20.
Surany, cast Nové
491 | Nitriansky Nitriansky Hradok . SR ? 2 N.Fr; 1K.Fr. P.
) Zamky
Hradok
Tekovské Nemce pri Hron. Zlaté
?
492 Nemce Benadiku Moravce SR ) Lk P
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Tekovsky

Horny Varad-kolma strz

493 X Levice SR 10. oktdbra 1931 1K.Fr; 23¢C. P;S.?
Hradok u Hronu severne obce
, Horny Varad n. /
494 Tek<?vsky Hronom-nalez vo vale Levice SR 26. augusta 1932 9¢C. S.
Hradok , L
zahrady hostinského
495 | Tekowsky | HornyVarad-zberypod | | o 30.jula 1934 59¢. P
Hradok spadnutou terasou
Tekovsky Horny Vérad (vybrané ) 1N.?;1K,;2Ka.,; .
496 Hradok 25. kult. jam) Levice SR 6. augusta 1935 20 P;S.
ag7 | TEkovsky Horny Vérad levie | SR 26.j01a1932 | 1Ka;1Na;2458 | P
Hradok
498 Timate Timate Levice SR ? 18. P.
499 | Topofeany | Ve T°§°c')‘;fcr;y hradok | ropofeany | R 14. jla 1940 1KP;10¢;1L P
500 | Topolcany Topol¢iansky tekel Topolcany | SR 1935°? 2D. P.
501 | Topol¢any Velké Topoltany-hradisko Topoléany | SR ? 40C;1M. P;S.
Koncov
. Trakovice-tehelfia na juz. 17. mdja, 20. sep- IN;1KFr;2C,; >
502 Trakovice kondi obce Hlohovec | SR tembra 1931 10. P.?;S.
503 | Trakovice | ePaticeteneliapri f e | sk | 23.aprila1932 |3N2K;58E;50.| B2
hradskej
504 Trakovice Trakovice-duna 143 vych. Hlohovec | SR 13. septembra 1Ka;4C. P;S.
obce 1932
505 | Trakovice | IrakovicedunalaSpri f e | sp | 13-septembra 5Ka,; 55 C. P;S.
Zeleznici 1932
506 | Trakovice Trakovice-Majer ,Vaniga Hlohovec | SR 13. septembra 18.1;13C;1M. P;S.
severne obce 1932
507 Trakovice Trakovice Hlohovec SR ? 1K. P.?
508 Trakovice Trakovice-majer Vanger | Hlohovec SR ? 21C. S.?
. Trebatice-tehelria pri -~ 1. mdja, 1. jula . .
509 Trebatice hradskej Piestany SR 1932 1Ka.;123C,;1M. P.
510 TrebiSov— | Nélezy na Molvach juzne | TrebiSov— SR 23. septembra 280 1K; 2 K.Fr; P;S,;
FalkuSovce | Banoviec v Uidoli Ondavy | Michalovce 1930 49¢C;10. N.
Trnava, ¢ast | Modranka pri Trnave- 10. maja, 20. sep- . 5
o1 Modranka hlinik vych. obce Trnava SR tembra 1931 4¢;10 P.7
512 Tura 1.-M. Turd (Kis-Tore) Levice SR 19. jula 1934 18.1. P.
513 | Turcianske | e asensvTurc | Martin | SR 18. jula 1928 18¢ P
Jaseno
514 Tynec Tynec-sev. koniec obce Breclav CR 22. aprila 1930 18.1.%6C p.?
515 | Uh (rieka) pozri nélezisko s poradovym Cislom: 384
516 | Ufanynad Zitava Fedymes Nove SR | 13.augusta 1930 54 C P;S.
Zitavou Zamky
Ulany nad
Zitavou o S
517 (okr. Nové pozri nélezisko s poradovym ¢islom: 516, 487
Zamky)
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518 Unin Zamcisko pri Unine Skalica SR oktdber, 1927 1Ka.; 27 C. P;S.
519 | Valentova- | Hradek priValentovej |\ | sp | 18 jula 1929 5¢. PN,
Laskar (Turiec)
520 Velaty Udolie Rékos pri Velatoch | Trebisov SR 17.jala 1933 * P.
521 | Velké Mata | KOt 134nacesteSered [ o | sp | 5 marca1931 3Ka;22C. P2,
— Hruby Macad
522 | Velkd Tfna Velkd Torona TrebiSov SR 1933 * P.
Vel Ves Velka Ves nad Iplom-S. 3
523 , obce pri kétach 136, 137, | VelkyKrtis | SR 30. jula 1936 100C,; 3 M. P;S.
nad Iplfom .
151 a Gosta majer
Velké Bielice
524 (okr. Par- pozri nélezisko s poradovym cislom: 388
tizanske)
Velké Bre-
525 stovany pozri nélezisko s poradovym cislom: 104
(Trnava)
sp6 | | Velké | VelkéKostolany-terasa | power | g | 7. septembra1ozr | 8C;2msiL | s,
Kostolany severne obce
Velké Kostolany-kult. jamy - 1D,;3K;62C,;3
= Kostolany na terase severne obce Piestany SR 3. augusta 1932 M.;10. P
528 Velke Velké Kostolany Piestany | SR ? 1KFr;1P; 8¢, P.
Kostolany
velké Zakostolany, kult. jam
529 | Kostofany- any, WL 3MY | piestany | SR | 24.aprila1932 | 1K;31¢;60,;1L | P;S.
. . pri kostole
Zakostolany
s30 | Velké Velké Kozmalovce-S. levice | SR | 11.jona1936 3Ka;22C. P
Kozmalovce | obce na pieskovej dune
531 | Velké Levare Velké Levare Malacky SR ? 1 Na. P.
Velké
532 | Sarovce (okr. pozri nélezisko s poradovym Cislom: 475
Levice)
533 | velky cetin | Vo™V C'tygt;tceerasa ume 1 Nia | SR | 14. augusta 1930 2Ka;58C. P;s.
534 | Velky Cetin | Velky Cityn-severne obce Nitra SR 14. augusta 1930 1Ka,;37C. P S_’;;
535 | Velky Grob | Nemecky Grob-tehelda | o op 8. aprila 1931 17&1m;10. | pys
v Tarnoki majeru
Nemecky Grdb-terasa
- vychodne od kéty 1937 o #
536 | Velky Grob (medzi kétou 137 a Tar- Galanta SR 28. marca 1931 1Ka.;35C. P.
noki majerom)
537 | Velky Grob | Nemecky Grobksta 124, o g | 8. aprila 1931 2515 1K;25C; P
juzne obce, v ltikach 1Mm.
Nemecky Grob-terasa IN;28.01:4K;7
- medzi obcou a kétou K.Fr; 1Ka.; 1 PFr,; .
538 | Velky Grob 137, Pustym Kostolom Galanta SR 28. marca 1931 101C:3E24M.: P;S.
zvanou ,,Pusty Kostol” 10.
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2. aprila 1931; 2.

1D,;4T;45.1,;2

539 | Velky Grob l’:jg‘;cvk‘s’zegzboi‘ze Galanta | SR | januara, 5. novem- | $..%; 23 K; 3K.Fr; 4 P';\ls”
' bra 1932 Ka.; 200C.; 3 0. '
540 | Velky Grob Nemecky Grob-po- Galnta | SR | 5.novembra1g3z | 1K 1KFr10C P.
loostrov sev. obce 10.
. Nemecky Gréb-terasa i— 118.1; 2 K; 4 K.Fr;
541 | Velky Grob 7. od obce Galanta SR | 3.septembra 1934 58¢. 1 M. P.
, S 1N;451;9K;3
. 5 ; A
542 | Velky Grob Nemecky Gréb Galanta SR ? KFr;1P;29C: 1M, P.
Velky
543 | Harcas (okr. pozri nélezisko s poradovym cislom: 265
Komarno)
Wy Topolcany;
5aq | VeIky Tribec Velky Tribet Zae | SR | 9. augusta192s 20¢. P;S.
(vrch)
Moravce
545 Veselé Veselé pri Pie$tanoch Piestany SR 27. siggelmbra 2K;26C. P.
Vlkanovo
546 | (okr. Komar- pozri nélezisko s poradovym cislom: 15-22
no)
547 | vikas | N8y ValkhazKisValkhazif - Nove oo | 59 o 0ista1930 39¢,;3M. P;s.
majer Zamky
548 | Voderagy | Voderadv-V.konmiec fp ool op | 29.aprla1931 | 2K23Ka;S3E | RiN.?
ostrova na potoku Gidry
Voderady-Uvoz severne 4o x. )
549 Voderady od obce pri majeri ,Jo- Trnava SR 29. aprila 1931 1K 1i g ZM; P.?
szef” )
Vozokan Hronsky Vezekén-
550 M terasa severne obce Levice SR 11. oktdbra 1931 40¢. S.
nad Hronom . "
(na $pecialke ,5m"“)
, , ) 18.1;3K.Fr; 5Ka.; 1
551 Vrable Vrable Nitra SR | 5. septembra 1930 P:31¢.30. P.
. o . . . 1K.P;2K.Fr;2Ka,; | P;S,;
552 Vrable Hradiste Vrable Nitra SR 1. aprila 1931 1PFr 21¢. N2
553 Vrbové ? Hradek pri Vrbnom Piestany SR september, 1927 4C. S.?
Vysoka pri Hochstetno-duna b, 158.1,; 25Ka.; 26 .
554 Morave juzne od obce Malacky SR 2. marca 1930 g 3m. P;S.
555 | Vysokdpri Hochstetno Malacky | SR 1930 2¢. P.
Morave
556 | Vysokapri HochStetno-terasa 1\ | g | 2. marca 1930 1K.; 7 Ka.; 30 &, P
Morave severne hajovny ,Salas
557 | Vysokapri Schreck-kota 149 Malacky | SR | 5. marca1930 5Ka; 11 ¢ 5.2
Morave
558 | Vysehrad Vyse'"adp’:;'v':sme‘:k°m Prievidza | SR | 12.augusta1928 | 4D;35¢;2M. | S;N.?
559 | Vyskovee Vygkovce levice | SR 28. jila 1936 76¢. P;S.
nad Iplom
sgo | Vyskovee Vyzkovce-Melyszég levice | SR 20.jila 1936 1815 2K; 6 KFr P
nad Iplom
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Vyskovce

VySkovce-majer Kisvaros,

30. jula, december

S nad Iplom na dundach Z. majera Levice R 1936 49C. PiS.
Vyskovce " S ) jesen, december, 1K.Fr;1P;1Na,;
562 nad Ipfom Vyskovce-majer Kisvaros Levice SR 1936 15¢ P.
Vyskovce 1D,;5N,;4K;1
563 | nad Iplom- Vyskovce-Mahér Levice SR 30. jula 1936 P;180C.; 17Za.Fr.?; P.
Mahér 40.
Zéhorska ) . 18. septembra, 20. | 1K.;15.;4Ka,;
564 Ves Hrud I. pri Uh. Vsi Malacky SR oktobra 1929 9C. P.
565 | Zahorska Ves Hrud IlI. pri Uh. Vsi Malacky SR 20. oktébra 1929 16 C. P;S.
566 Zahorska Hrud Il pri U_h. Vsi (SV. Malacky SR 12. septembra 1Ka; 238, P.S.?
Ves Zeleznice) 1929
Zéhorska Uhorska Ves-S. obce pri , 1K.Fr?;40C,; 1
567 Ves stavbe hradze r. Moravy Malacky SR | marec—april, 1936 M. 10. P.
2D;1N,;1N.Fr; 10
568 Zahorska Uhorska Ves Malacky SR 'amljzt; 11993367, 21.939 $12%,481.%,9K,; 7 P;S
Ves y e s KFr;5P;2PFr; 226 | 7>
¢.;1Na;5M,;220.
569 | Zahorska Ves Uhorska Ves-juzne Malacky SR 8. aprila 1936 1 Na. P.
Zakostolany R PR
570 (okr. Pietany) pozri nélezisko s poradovym cislom: 529
2. .
571 Zavar Zavar-tehelna juzne obce |  Trnava SR 19. aprila 1931 2K éefgr’ 7 P;S.
Zavar-poloostrov na ter- 5 ) e
572 Zavar ase vych. kostola, upros- |  Trnava SR 10. maja 1931 1KFr? 3Ka;32 PiS;
C;1M. N.
tred obce
2. .
o mon e | T
573 Zavar Zavar-hlinik severne obce |  Trnava SR 1931, 30. aprila, o e P;S.
25. itina 1932 10C,; 1 Za.Fr,; 204
) ¢;45M. 16 0.
574 Zavar Zavar-juzne od obce, Tmava | SR august, 1940 3P;16¢. P.
majer Beserov ?
575 Zavar Zavar-hlinik juzne Tmava | SR 10. jila 1937 1D;1KFr46C; | p
od obce 1M.
1D;1IN?1K,;1
. .. K.Fr;3Ka.; 1P; 42 )
576 Zavar Zavar-tehelia S. obce Trnava SR 10. maja 1931 & 17a 0 1M, P;S.
70.
577 Zavar Zavar Trnava SR ? 16 C. P.
. Lin¢-zahrady na sev. 13. septembra x
578 Zelenec Konci obce Trnava SR 1031 8C. S.
. Lin¢-terasa juzne obce 13. septembra x .
579 Zelenet (v susedstve) Trnava SR 1031 12C. P;S.
580 Zelenet Llnc-.terasa juine pbce Tmava SR 13. septembra 12¢ P
(pri Ferencz majer) 1931
581 | zemplin |ZemPlin-terasasev.obce, [ p i f gp 28. jila 1931 8l * P
Cast A
582 | zemplin Zemp"”';giss_ée"' obee, | rebigov | SR 28. jtila 1931 1KFr;36¢8 * P

101




, , - ., 2 K.Fr; 1 P.Fr; 115 P;S.;
583 Zemplin Zemplin-terasa B-C TrebiSov SR 28.jula 1931 ¢ 1M;10. * N
Zemplin-Hony zvané
584 Zemplin ,Hosszu diilo” (nad Trebisov SR 1932 * P.
terasou A-D)
., 2D.;1K.;2K.Fr;
585 Zemplin Zemplin-hradiste TrebiSov SR 27. dla 1931; 19, 1P;1Na,;139C; P;S.
augusta 1932 70.*
Zlatno-Cierny . Zlaté x
586 hrad (hrad) Cerny Hrad Moravce SR 1929 4C; 1A, S.
Zobor (vrch; R PR
587 okr. Nitra) pozri nélezisko s poradovym Cislom: 364
Zohor-na ceste pri krizi
s88 |  Zohor [ krizovatka Zohor = | i [ g | 5 marca1930 1Ka. ?
Dev. Jazero a Stupava
Hochstetno
Pise¢nik-na ceste Zohor
589 Zohor - Dev. Jazero-zapadna Malacky SR 5. marca 1930 3¢ P;S.
zeleznica
590 | zvolen | Hrodidte.Priekopa’pri | o ) cp | g augusta1920 | 118:2T22M. s.
Zvolene
591 | Zemberovce Zemberovce Levice SR ? 1K. P.
s | “brica Zubrica |-sidlisko Nita | SR 26.jila 1928 42¢;1Ka;20. P
(vrch) na svahu
593 | 4brica | zubricallsidliskonave- | gp 26.jla 1928 26€;2M. P;s.
(vrch) chole
594 | Zitavce Zitva-Darmotyjuzne Nira | SR | 5.septembra1930 | 3ka;s4é;2m. | Py
obce pri kéte 153
Zitva-Darmoty- <
5. Do ) 4S.1,;2K.Fr;6Ka.; 1 )
595 Zitavce bezprqstreci'ne pri obci, Nitra SR | 5.septembra 1930 P:52¢; 1M, 10. P;S.
z juznej strany
Zitva-Darmoty-severne
596 Zitavce obce, v bezprostrednom Nitra SR | 5.septembra1930 | 5Ka.;27C.; 1 M. P.?
susedstve
597 Zlkovce Zlkovcegﬁzzsa Juzne Hlohovec | SR 1. oktdbra 1932 2Ka.; 43 C. p;s.?
o 1D;158.1;4K,;
. . H ;4K <o
598 Zlkovce Zkovce-poloostrov sev. Hlohovec SR oktdber, 1932 3K.Fr; 4Ka.; 121 Pis.
obce ¢.10 N.
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LOCALIZATION CATALOGUE OF THE ARCHAEOLOGICAL
CATALOGUE OF STEFAN JANSAK
(FROM THE COLLECTIONS OF THE SLOVAK
NATIONAL MUSEUM IN MARTIN)

Marek Both
Summary

In terms of its tradition and history, the archaeological set of items of the Slovak National
Museum in Martin is one of the oldest (built up since the end of the 19" century) and most
important museum collections in Slovakia. The museum’s records hold around 100,000
items, providing a relatively comprehensive image of Slovakia’s settlement from the earliest
times until the Middle Ages. Within this article, we only subjected part of this collection
to analysis, specifically the archaeological finds obtained by one of the most significant
archaeologists of the 20™ century, Stefan Jansak.

In the 1930s, Stefan Jansdk deposited all the material results of his archaeological
activities in the premises of the SNM of Martin, in the shape of numerous archaeologi-
cal finds, known today as the so-called Jansak collection. Even though at first glance it is
clear that it is a unique set of items, it can still be considered as underrated by specialists.
The reason for this unfavourable situation lies in the fact that it has not been processed
in a complex and updated manner. This study should partially change the situation of re-
search into the Jansak collection. Its aim is to make accessible partial information about
this unique collection, in the form of a detailed localization catalogue with a certain small
number of results obtained by evaluating the catalogue (graphs, statistical data). In terms
of content, the catalogue does not contain all the sites registered or otherwise processed
by Stefan Jansak, but only presents those sites from which finds are presently deposited in
the premises of the SNM in Martin.

Jan8ak’s collection is made up of finds and donations from more than 535 archaeolog-
ical situations and sites which are situated today on the land of at least 212 municipali-
ties. The majority of the sites evaluated can today be situated in Slovak municipalities
(more than 99%), and a small number in Czech, or Moravian municipalities (less than
1%). In terms of time, we may limit Jansak’s admirable collection activity to the years
between 1926 and 1955, with more details of the intensity of this activity provided in
graph no. 1. In terms of absolute date, the quantified part of Jansak’s collection con-
sists of 25,550 archaeological items and 6 bags of earth and burnt bones from various
historical periods. It must be pointed out that in the presented statistics, the presence of
another part of Jan3ak’s collection, specifically his collection of obsidians, is missing.
This large quantity of finds is composed of up to 350kg of mainly obsidian tools and
waste fragments collected from the land of 13 municipalities and from two natural sites
(a mountain range, river valleys). In terms of numbers, fragments of ceramics dominate
his collection (21,645 items = 85%), followed by stone tools and their fragments (1,390
items = 5%), bones, teeth, antlers, horns (774 items = 3%), stones (665 items = 3%),
daub, plaster, fragments of bricks, burnt clay, charcoaled wood (617 items =2 %), small
objects (87 items = less than 1%), whorls and their fragments (84 items = less than 1%),
tools and their fragments (79 items = less than 1%), containers (51 items = less than
1%), weights and their fragments (51 items = less than 1%), molluscs / snails (36 items

103



= less than 1%), slag, metal raw material (21 items = less than 1%), coins (16 items =
less than 1%), weapons and their fragments (15 items = less than 1%), jewellery, parts
of clothing (12 items = less than 1%), parts of horse tack (8 items = less than 1%),
bags of earth and burnt bones (6 items = less than 1%), sculptures and their fragments
(5 items = less than 1%).

The majority of these items (the exception are 40 preserved or renovated containers
which are freely placed on shelves) are stored in 580 paper and 77 wooden boxes of
varying dimensions. Each box is marked with a paper label containing basic information
on the finding site (photograph no. 1). No label has any missing information on the site
and the precise date/ year of the find/ donation. Sometimes the circumstances of the find
are marked on the labels (e.g. donation/ purchase) and more detailed information on the
finds themselves appears just as sporadically (typological definition; chronological clas-
sification). All these boxes, together with the free-standing containers, are today stored
on two wooden 6-level shelves (photograph no. 2) in the archaeological depository of
the museum in Martin in suitable hygienic and climatic conditions.

This study did not exhaust the information potential of Jansak’s collection, and requires
much greater attention than this study allows. The paper must be understood as an introduc-
tory study, pointing out the extent of Jan$ak’s researched area, and also the quantity and
typological variety of items making up his collection. We are confident that the catalogue
will advance the situation of research into Jan$ak’s collection, and become one of the basic
sources for the majority of archacological work with a regional focus.
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

MUZEUM MARTINA BENKU
A JEHO INTERIER

Monika Vilekova, Slovenské narodné miizeum v Martine,
e-mail: monika.valekova@snm.sk

Abstract: Martin Benka (1888 — 1971) is known to the public primarily as a painter
of Slovak modern art. Less well known are his personal life, the environment in which he
lived and his hobbies, which included, for example, the collection of items from the rural
environment. In his house — today s Martin Benka Museum in Martin (MMB), which has
been preserved in its original state in accordance with the artists wishes, as well as his
paintings, he left many interesting artefacts which shaped his household and which be-
came part of the museum's collection after his death. The study describes which objects
the artist liked to be surrounded by and what made the interior of his house exceptional.
Due to the large size of the artist s collection, the study focuses on his furniture and items
of a rural nature: ceramics, wooden mugs (Crpak) and shepherd s axes (valaska). The study
also mentions several towns in which the artist wanted to settle before moving to Martin.

Keywords: interior, design, furniture, natural material.

Byva skor vynimkou ako pravidlom, ked” mame moznost’ ocitnut’ sa v autentickych
sukromnych priestoroch vyznamnych osobnosti a vytvorit’ si predstavu o ich kazdodennom
zivote. Jednou z nepocetnych vynimiek je dom maliara Martina Benku (* 1888, KostoliSte —
1971, Malacky) na Kuzmanyho ulici v Martine. Nastahoval sa doftho v roku 1959 a zil tu
do svojej smrti v roku 1971. Kratko potom, ako sa do tohto domu nast'ahoval — v roku 1960
daroval statu vel'ku cast’ svojich diel — prevazne zdsadné olejomal’by a kniznicu. Ostatna
Cast’ svojej tvorby a majetku vratane osobnych veci daroval statu formou testamentu. Rok
po maliarovej smrti v roku 1972, v stilade s jeho zelanim, ktoré zakotvil v darovacej zmlu-
ve, bolo v jeho dome zriadené muzeum nestce jeho meno, s interiérmi zachovanymi tak,
ako ked’ v nich zil maliar.

Slovenské narodné muzeum v Martine tak v sulade s umelcovym prianim zachovava
interiér Muzea Martina Benku (MMB) v p6évodnej podobe. Za viac ako $tyri desatrocia,
ktoré uplynuli od maliarovej smrti, priestory muzea sa stali zaujimavou ukazkou bytove;j
kultary z konca 50. a zaciatku 60. rokov 20. storo¢ia. Okrem toho najoriginalnejSieho
anajhodnotnejSicho z hl'adiska slovenského umenia a kultary — Benkovych diel, expozicie
muzea vypovedaji o umelcovej osobnosti. O jeho vkuse, ndrokoch na sukromie, byvanie
a pracu, ako aj o zal'ubach a traveni vol'ného Casu. St tiez prostredim, v ktorom udrziaval
osobné a spolocenské kontakty.

Benkov dom, v porovnani s ostatnymi Standardnymi mestskymi dobovymi domami a in-
teriérmi, je uz na prvy pohlad odlisny. Cim je sukromny priestor jedného z najvyznamnej-
Sich maliarov slovenskej vytvarnej moderny vynimo¢ny? Premietla sa umelcova kreativna
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osobnost’ do interiéru jeho pribytku? Navyse, ked’ si uvedomime, ze Martin Benka bol
nielen maliar, ale prilezitostne a rad riesil aj dizajnérske ulohy. Nasli uplatnenie umelco-
ve dizajnérske nazory aj v jeho dome? Na nastolené otazky sa pokusime najst odpovede
v tejto §tadii. Je mozaikou roznych okolnosti a Benkovych vnutornych motivov, preco
sa obklopoval prave predmetmi, ktoré sa nachadzaji v mizeu a aké pohnutky ho k tomu
viedli. Benka tak ako bol ¢inorody umelec, bol aj aktivny spisovatel’ a zanechal obsazné
spomienky.! Vd’aka nim zostali Benkove zal'uby, Zivotné ciele a hodnoty pre nas pristupné.
V Miizeu Martina Benku sa nachadzaju jeho osobné predmety, ako aj predmety spojené
s jeho kazdodennym zivotom. Umoziiuji nam spoznat’ umelcov vnatorny svet i maliarske
skou 'udovou kultarou, ktoré zbieral. Mnohé artefakty tiez napovedaju o kontaktoch s inymi
umelcami, ktori mu boli blizki 'udsky, alebo svojim maliarskym programom. Ked’ze vilka
na Kuzmanyho ulici bola Benkovym domovom poslednych 12 rokov zivota — obklopil sa
novymi, ale aj starymi predmetmi, medzi ktorymi sa citil dobre a povazoval ich za hodnot-
né. Mnohé ho sprevadzali od mladosti — nadobudol si ich pocas prazského pobytu a mozno
sa domnievat’, ze niektoré ho mozno sprevadzali uz v detstve. Martin Benka sa o to, aby
mohol zit’ vo vlastnom dome, usiloval viac ako dve desatrocia. V studii naznacujeme jeho
vytrvalé pokusy i nemalé usilie, ktoré vynalozil na to, aby tento svoj ciel’ naplnil.

Dom s ateliérom

Martin Benka od roku 1909, kedy zacal Studovat u ¢eského krajinara Alojza Kalvodu,
zil v Prahe. V roku 1914 sa maliarsky osamostatnil, odiSiel z Kalvodovej §koly a prenajal
si prvy vlastny ateliér vo Vinohradoch — na Manesovej ulici v Prahe. Tu si postupne zacal
zariad’ovat’ a utvarat’ svoju prvu, v za¢iatkoch vel'mi skromnti domacnost’.? Kvéli rozde-
leniu Ceskoslovenska — odtrhnutiu Slovenska a vzniku Protektoratu Cechy a Morava, sa
v roku 1939 rozhodol prestahovat’ na Slovensko. Pokusal sa najst’ si ateliér v Bratislave,
kde vsak neuspel.?

S prosbou o pomoc pri hl'adani ateliéru sa pisomne z Prahy obratil na Maticu slovenskt
v Martine, kde mal osobné kontakty. S Vydavatel'stvom Matice slovenskej ho spajala viac ako
desatrocna ilustratorska i graficko-dizajnérska spolupraca. Zaroven Martin koreSpondoval
s umelcovou predstavou zit’ v tichSom, pokojnejSom, mensom mestecku, odkial’ bolo rela-
tivne blizko do prirody i do regionov Slovenska, ktoré rad navstevoval a maloval. Najviac
inspiracii mu poskytoval prave blizky Liptov, susediaci s Turcom. Z Matice slovenskej mu
odpisali, ze ,, zaciatkom jitla uvolni sa ateliér v domoch Tatra-banky “.* Spominany ateliér
bol podkrovny, s velkou presklenou ¢ast'ou steny, zabezpecujucou dostatok svetla pre
umelca. Bol situovany v jednom z troch identickych bytovych domov, ktoré dala postavit’
Tatra banka pre svojich zamestnancov, pre zamestnancov Sporitel'ne a pre mesto Martin
v rokoch 1920 — 19223

"' Vysli knizne. BENKA, Martin. Za umenim. Spomienky a tivahy. Martin: Slovenské vydavatel'stvo krasnej
literatary, 1985.

2 Jeho spomienky na prvé chvile vo vlastnom ateliéri citujeme v podkapitole Benkov vzt'ah k slovenskej
I'udove;j kultare.

3 BENKA, M. Cit. 1, s. 348.

*BENKA, M. Cit. 1, s. 348.

3 Okres Martin. Ndarodné kultirne pamiatky na Slovensku. Bratislava: Pamiatkovy Grad Slovenskej republiky
a Vydavatel'stvo Slovart, 2012, s. 147. V tychto ateliéroch zili isty ¢as napriklad tiez Janko Alexy, Milo§ Alexander
Bazovsky a ini.
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Obr. 1. Martin Benka v prvom ateliéri na Manesovej ulici v Prahe, 20. roky 20. storo¢ia. Archiv SNM,
pobocka v Martine, Osobny fond Martina Benku
Fig. 1. Martin Benka in his first studio on Manesova ulica in Prague, 1920s. Archives of the SNM, Martin branch,
Martin Benka’s personal collection

Martin Benka prvé dve desatrocia v Martine zil v tomto prenajatom ateliéri. Uz pocas
pobytu v Prahe sa pohraval s myslienkou postavit’ si vlastny dom s ateliérom.® Najskor
uvazoval nad usadenim sa v Piestanoch. Ovplyvnil ho maliar Janko Alexy, ktory v prvej
polovici 30. rokov 20. storocia venoval nemalé tsilie tomu, aby v Piest'anoch vznikla ma-
liarska kolonia. Pokusal sa o tejto myslienke presvedcit aj inych maliarov — kolegov, okrem
Martina Benku napriklad aj Milosa Alexandra Bazovského, Zola Palugyaya i Cudovita
Fullu. Alexy sa usiloval vytvorit’ vhodné podmienky pre zalozenie kolonie. Komunikoval
s predstavitel'mi mesta Piestany, i s vedenim kupel'ov. Dohodol, Ze projekty na stavby ich
domov navrhne v jednotnom $tyle funkcionalisticky architekt Bohuslav Fuchs a dozor
nad stavbou mal viest’ Ing. Winter.” Zmysel takejto umeleckej kolonie v PieSt'anoch, videl
Alexy predovsetkym v potenciali rozvinutého cestovného ruchu a koncentracii cudzincov,
ktoré povazoval za priaznivé prostredie na obchodovanie s umenim, v ¢om videl prilezi-
tost’ na predaj ich diel.® Okrem toho kolonia umelcov mala poskytnut’ dostatok prilezitosti

¢ Jeho usilia len v stru¢nosti nazna¢ime, nakol’ko kvoli obsaznosti budu predmetom d’alsej stadie.

7 Listy Janka Alexyho Martinovi Benkovi z rokov 1931 a 1932. Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny
fond Martina Benku.

§ Piest'anské kupele v medzivojnovom obdobi najviac prekvitali. Navstevovalo ich mnoZstvo hosti z cudziny.
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na diskusie o umeni a tvorbe. Tato Alexyho predstava sa do istej miery naplnila. Umelci
do Piestan cestovali a stretavali sa tu.” Kvoli problémom s pridelovanim pozemkov si
v Piestanoch nakoniec dal postavit dom len Janko Alexy, ktory sa tu prestahoval v roku
1932 a o pat’ rokov neskor sa kvoli pocitu izolovanosti prestahoval do Bratislavy. '

S Alexyho planom sa na isty Cas stotoznil aj Martin Benka. V tejto veci podnikol tiez
isté kroky. Pri Piestanoch v obci Banka si kupil pozemok od Viliama Erdédyho, statkara
v Hlohovci." Benkovi plany na jeho dom v8ak uz v roku 1933 vyhotovil nie B. Fuchs, ale
architekt Jan Mayer z Prahy.? S tymito Benkovymi usiliami koreSponduje aj informacia,
ktor uvadza vo svojich pamitiach, ze o zmene posobiska — o tom, Ze opusti Prahu a pre-
stahuje sa na Slovensko, uvazoval uz skor, najintenzivnejsie v rokoch 1936 — 1937."* Dom
v Piestanoch si vSak nepostavil. Neskor, v roku 1959 Benka ziadal o dovolenie postavit’
na spominanom zakupenom pozemku ,, pomensi, ale vkusny letnik “, aby sa tu mohol chodit’
podrla potreby rekreovat’ do kupel'ov.'

Zaoberal sa tiez myslienkou usadit’ sa v jeho rodnom kraji — v Malackach. Zo sikromnej
korespondencie sa dozvedame, Ze v rokoch 1954 — 1955 sa usiloval ziskat' dom a ateliér
v Pezinku."s V jednom rukopise — pravdepodobne v koncepte listu z obdobia okolo roku
1960, spomina pomoc pontikant pri stavbe ateliéru v Bratislave a v Ziline, kde mu dokonca
vedenie mesta prisl'ibilo zabezpedit’ pozemok podl'a jeho vyberu.'s

V Martine, pravdepodobne okolo roku 1944, chcel postavit’ svoj dom na pozemku
v blizkosti Narodného cintorina, pri ceste smerujucej do obce Drazkovce.'” Tuzba po vlast-
nom dome sa mu vSak zacala naplnat’ az v roku 1957, ked’ ho zacal stavat’ s podporou $tatu
na Kuzmanyho ulici ¢islo 34 v Martine. Ako uz bolo uvedené na zaciatku textu, prestaho-
val sa dofiho v roku 1959. Bol situovany v blizkosti jeho dovtedajsicho ateliéru v domoch
Tatra banky, teda prestahoval sa len ned’aleko, na opacnti stranu tej istej ulice. Projekty
na Benkov dom navrhol martinsky stavitel’ Ivan Klein.!® Vytvarno-architektonické nazo-
ry Martina Benku a Ivana Kleina na vonkajsie priecelia i vyzdobné prvky v interiéri boli
vel'mi rozdielne. Zatial’ ¢o Benka sympatizoval s ¢lenitostou a ozdobnostou — napriklad
v podobe soch na terase i v interiéri, Klein sa priklanal k jednoduchym, ¢istym formam,
bliz§im funkcionalizmu.' Do planov domu vsak jeho stavitel’ premietol naroky a predstavy
samotného umelca o priestorovom ¢leneni a zaradeni potrebnych miestnosti.

? Slovensky biograficky slovnik. 1. diel A — D. Martin : Matica slovenska, 1986, s. 44-46.

10 Slovensky biograficky slovnik. 1. diel A—D. Cit. 9.

' List a trhova zmluva zo diia 21. 11. 1934 a list advokata Ladislava Vaseka M. Benkovi zo 17. marca 1936.
Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny fond Martina Benku.

12 List J. Mayera Martinovi Benkovi zo diia 2. 2. 1933. Archiv SNM, pobo¢ka Martine, Osobny fond Martina
Benku.

13 BENKA, M. Cit. 1, s. 348.

14 List Martina Benku adresovany Okresnému narodnému vyboru — odboru vystavby v Piestanoch zo 16. 12.
1959. Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny fond Martina Benku.

15 List Martina Benku Zdenke Vysko¢ilovej, datovany 6. 7. 1958. Archiv SNM, poboc¢ka v Martine, Osobny
fond Martina Benku.

1o Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny fond Martina Benku.

17 Zachovali sa plany od spolo¢ne pracujucich martinskych stavitelov Hlavaj, Palkovi¢, Uliény
a Ing. Fackenbergra. List M. Benku adresovany Ing. Fackenbergovi zo dna 1. 6. 1944. Archiv SNM, pobocka
v Martine, Osobny fond Martina Benku.

" BENKA, M. Cit. 1, s. 146.

19 Sved¢i o tom porovnanie domu a Benkovych naértov na domy — vnatornych pédorysov a exteriérov
pravdepodobne zo 40. — 50. rokov 20. storo¢ia. Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny fond Martina Benku.
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Obr. 2. Muzeum Martina Benku (MMB), Martin. Pédium v ateliéri umelca na Kuzmanyho 34. Foto J. Dérer,
1960. Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny fond Martina Benku
Fig. 2. Martin Benka Museum (MMB), Martin. Podium in the artist’s studio on Kuzmanyho 34. Photograph by
J. Dérer, 1960. Archives of the SNM, Martin branch, Martin Benka’s personal collection

Priestorové rieSenie Benkovej vilky zohl'adnovalo predovsetkym jeho celozivotné
zamestnanie a zal'ubu, ktorym bolo maliarstvo. Teda suc¢ast’ou domu, okrem spalne a pra-
covne, ktord bola zaroven i obyvacou ¢i prijimacou izbou pre hosti, prirodzene, je tiez
velky ateliér. K nemu prinalezi dielnicka, v ktorej maliar skladoval rozne naradie a sluzila
aj ako depozitar diel. Projektant domu tiez reSpektoval potrebu prezentacie umelcovej
tvorby. Na prizemi navrhol priestrannejsi vestibul a na poschodi situoval galériu so sa-
mostatnym vstupom z chodby tak, aby tieto ¢asti Benkovho domu mohli sluzit’ navstev-
nikom a zadujemcom o jeho umenie — teda pre §ir$iu verejnost’, bez narusenia umelcovho
sukromia. Uz pocas zivota, ked’ Benka v roku 1960 odovzdal statu velku Cast’ svojich diel,
giastoéne verejnosti spristupnil galériu a prileZitostne i ateliér.2’ Dalsim ne§tandardnym
prvkom, okrem spominaného ateliéru, galérie a vestibulu, ktorym sa Benkov dom lisil
od skladby beznej obytnej architektiry rodinnych domov, bol takzvany domovnicky byt,
situovany na prizemi v zadnej ¢asti domu. Ked’ze Martin Benka nemal vlastnt rodinu,
zil sdm a navyse do domu sa prestahoval vo veku 71 rokov, potreboval opateru a pomoc

2 [LECKOVA, Silvia— OLAHOVA, Anna. Miizeum Martina Benku — sprievodca. Martin : SNM v Bratislave
pre SNM v Martine, 2004, nestrankované.
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Obr. 3. MMB, pracoviia umelca, stol a stolicky podla navrhu Viktora Holest'aka-Holubara, evid. ¢. B 10 757,
B 10749 — B 10752. Foto M. Valekova, 2017

Fig. 3. MMB, artist’s study, desk and chairs designed by Viktor Holest'ak-Holubar, rec. no. B 10 757, B 10749 —
B 10752. Photograph by M. Valekova, 2017

s udrziavanim domacnosti. Tento byt bol uréeny pre rodinu, ktord sa starala o maliara.
Medzi ich povinnosti patrilo viest umelcovu domacnost, udrziavat dom s dvorom i auto.

Interiér a nabytok

Martin Benka bol ¢lovek s citlivym okom i dusou. Ako maliar mal mimoriadne rozvinuty
zmysel pre pekné veci a osobitne pre vnimanie farebnej harmonie. Okrem maliarstva svoje
talenty uplatioval tiez pri rieSeni problémov viacerych vytvarnych disciplin. Prilezitostne
navrhoval drobnt architektiru. Podiel’al sa tiez na rieSeni interiérov, pricom k jeho naj-
vyznamnej$im Gloham patrila realizacia nastennej vyzdoby hl'adiska martinského divadla.
Zaoberal sa napriklad aj dizajnom husli, uzitkovych predmetov a pod. Preto je prirodzené,
ze venoval nemalé usilie, aby podoba jeho domova zodpovedala tak jeho osobnym potrebam
a vkusu, ako aj pomerne vSestrannym umeleckym aktivitdm a ich primeranej prezentacii.
Okrem vytvarnej tvorby nemozno nespomentt’ hudbu. Zaroven jeho domov mal byt uspo-
sobeny tak, aby v lom umiestnil vysledky svojich celozivotnych zberatel'skych zaujmov,
sustredenych najma na tradicnt slovensku l'udovu kultaru.

Bol ¢inorodym ¢lovekom, ktorého mysel’ neustale zamestnavali tvorivé podnety,
nevynimajuic nazory na byvanie a pracovné prostredie umelca. Jednou z tém, ktord ho
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Obr. 4. MMB, pracovny st6l v pracovni
umelca, podla navrhu Jana Simo-
Svréeka, evid. ¢. B 10 758. Foto
M. Valekova, 2017
Fig. 4. MMB, desk in the artist’s study,
designed by Jan Simo-Svréek, rec. no.
B 10 758. Photograph by M. Valekova,
2017

zamestnavala dlhodobejsie, bolo hl'adanie najvhodnejSej podoby vytvarného ateliéru.
Hradal optimalne rozmery a pddorysné rieSenia. Zaoberal sa najvhodnej$im umiestnenim
maliarskeho stojana vo vztahu k dveram, vykurovacim telesam a najmé pre maliara tym
najdolezitejSim — situovanim maliarskeho stojana vo vztahu ku oblokom a presklenym
Castiam strechy. Pre ne navrhoval sklon, velkost’, tvar a orientaciu na severnt svetova
stranu. Myslel tiez na to, ze ateliér ma mat’ o najviac rovnych stien na vesanie diel a maja
do neho viest’ dostatocne vysoké dvere, a to kvoli prenasaniu obrazov. Vychadzal nielen
z vlastnych sktsenosti, ale aj zo $tudia literattry k tejto problematike.?! Jeho teoreticky
formulovany nazor nasiel svoju realnu podobu v rieseni jeho vlastného posledného ateliéru.

Zaroven Benkov zmysel pre poriadok a planovanie sa prejavili v dostato¢nom predsti-
hu v ramci pripravy na st'ahovanie do novych priestorov. Kresby interiéru jeho buduceho
domu st v zbierkovom fonde Mizea Martina Benku z rokov 1956 — 1957. Planoval v nich
rozmiestnenie nabytku a venoval sa aj navrhom na samotny nabytok a zariadenie.”

V tom Case este nevedel, ze zariadenie a nabytok bude riesit’ dizajnér na objednavku
statu. Tuto podmienku Benka zakotvil do darovacej zmluvy v roku 1960, ktorou odovzdal
§tatu prvi Gast svojho majetku a tvorby. Znela nasledovne: ,, Ceskoslovensky Stat zabezpeci
podla viastného uvazenia s mojim vyjadrenim vhodné vybavenie pracovne a ateliéru, ako

21 Rukopis datovany 2. 3. 1959 a iné rukopisy. Archiv SNM, poboc¢ka v Martine, Osobny fond M. Benku.
22 Svedcia o tom dokumenty v zbierkovom fonde SNM v Martine — Muzeu Martina Benku a v Archive SNM,
pobocka v Martine, Osobnom fonde M. Benku. Benka sa zaoberal rozmiestnenim nabytku v jednotlivych miestnostiach.
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aj vybavenie vsetkych vystavnych miestnosti primeranym zariadenim, ktoré bude podla
potreby v budiicnosti dopliiované. “* Nové zariadenie Benkovho domu bolo zapisané do si-
pisov majetku Slovenského narodného muzea v Martine prevazne v rokoch 1963 — 1964,
niekol’ko predmetov pribudlo o dva roky neskér.

To znamend, ze naprick Benkovej dokladnej priprave na zariadenie nového domu
na Kuzmanyho ulici v Martine, interiér jeho dvoch miestnosti — ateliéru a pracovne riesil
pravdepodobne v rokoch 1963 — 1964 nabytkarsky dizajnér Jan Simo-Svréek (*1922,
Spisska Nova Ves — 12006, Nové Zamky).?* Do Benkovych priestorov pravdepodobne
on zaradil aj nabytok navrhnuty jeho kolegom — Viktorom Holestakom-Holubarom.
Obaja tito dizajnéri prislachali k priekopnikom nabytkarskeho dizajnu u nas. Vo svo-
jom odbore patrili k vyraznym osobnostiam. Obaja presadzovali vlastny, vel'mi osobity
vytvarny nazor.

Jan Simo-Svréek v rokoch 1945 — 1951 $tudoval na Vysokej §kole umelecko-priemys-
lovej v Prahe u prof. Pavla Smetanu a Otta Rothmayera vnatornt architektiru, popri nej
aj figuralnu kresbu u Stanislava Ulmana.? Svoje teoretické poznatky si overoval v praxi
hned’ po skonceni Studia. V roku 1951 sa zamestnal ako priemyselny vytvarnik v nabyt-
karskom podniku Novy domov v Spisskej Novej Vsi. Stadium u vyraznych osobnosti pre-
sadzujucich myslienky funkcionalizmu — praktickost’ a ti€elnost’, ho vyrazne ovplyvnilo.
Patril k zastancom a tvorcom bytového zariadenia jednoduchych geometrickych tvarov
zbavenych akychkol'vek nefunkénych detailov, vratane ozdobnych prvkov. Historicka
umenia Denisa Kahounova vyjadrila jeho chapanie dizajnu nabytku takto: ,, Hladanie
Jjednoty strohej konStrukcie s funkciou a vytvarne cistou formou sa samozrejme prejavili
aj v jeho navrhoch ucelovych nabytkovych suprav, no nasli aj vyraz v hladani jednoty
priestoru a jeho interiérového vybavenia v spolocensky aktivizovanych interiéroch. Viaceré
realizdcie (pripomenme popri inych napr. pracovitu a ateliér nar. umelca Martina Benku
v Martine...) odrdzaju nielen zmysel pre ndarocnost rieSeného detailu, ale predovsetkym
cit pre harmoniu celku, korespondujuicu s funkcnym zacielenim a priestorovymi danostami
rieSenych vztahov.

Uvedené vychodiska teda uplatnil aj v rieSeni pracovne a ateliéru M. Benku. Mozno
ho povazovat’ za prvy vicsi a uceleny navrh, ktory tento dizajnér pripravil. Navyse bol
tento navrh vynimoény aj tym, ze musel skibit’ poziadavky na sikromné bytové priestory
vytvarného umelca, v ktorych prijimal okrem priatel'ov a pribuznych aj mnoho oficialnych
navitev. Z tohto hl'adiska mozno povazovat’ realizdciu Benkovych priestorov v Simovej-
Svréekovej tvorbe za vel'mi jedineéni ulohu.?’ Pracoviiu pomyselne rozélenil na niekol’ko

» Darovacia zmluva uzavreta dita 10. marca 1960 v Martine medzi narodnym umelcom Martinom Benkom
a Ceskoslovenskym §titom zastiipenym Poverenictvom $kolstva a kultary, s. 2. Archiv SNM, pobocka v Martine,
Osobny fond M. Benku.

2V katalogoch venovanych tvorbe Jdna Sima-Svréeka je navrh na riesenie Benkovych priestorov datovany
rokom 1966. Pozri KAHOUNOVA, Denisa. Jin Simo-Svréek. Katal6g k vystave v Galérii umenia Nové Ziamky.
Bratislava: Tatran, 1982, nestrankované. Tiez pozri SIMO-SVRCEKOVA, Marta. Jdn Simo-Svicek — vyber
z tvorby. Katalog k vystave. Nové Zamky : Galéria umenia, 2002, nestrankované. Podl'a inventirnych zoznamov
majetku SNM v Martine bol tento nabytok zavedeny do evidencie uz v rokoch 1963 — 1964, s vynimkou pribornika
a stolov, ktoré boli zaevidované v roku 1966. Na zaklade tychto inventirnych stpisov sa priklaname k datovaniu
realizacie zariadenia pracovne a ateliéru skor ako uvadza citovana literatura, teda do rokov 1963 — 1964.

% KAHOUNOVA, D. Cit. 24, nestrankované.

* KAHOUNOVA, D. Cit. 24.

27 SIMO-SVRCEKOVA, M. Cit. 24. Podl'a dostupnych informacii neskor riesil reprezentaéné priestory,
niekol’ko riaditel'ni a pracoviiu akad. prof. Dubovského v KoSiciach, nie v§ak sikromné priestory vytvarného
umelca.
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Obr. 5. MMB, kniznica v ateliéri umelca — montisektorovy nébytok, podl'a ndvrhu Jana Simo-Svréeka, evid. ¢.
B 10 770. Foto M. Valekova, 2017

Fig. 5. MMB, library in the artist’s studio — unit furniture, designed by Jan Simo-Svréek, rec. no. B 10 770.
Photograph by M. Valekova, 2017

z6n, pricom vychadzal z Benkovej predstavy, ktora sa zachovala v podobe kresby.”® Vpravo
vzadu — vedl'a pribornika situovaného oproti vstupnym dveram, umiestnil konferencny
stolik so Styrmi stolickami, pre komorné priatel'ské posedenia. Realizovany nabytok sa
vsak odliSoval od pévodnej Benkovej predstavy. Podl'a nej mala na mieste pribornika stat’
komoda, nad niou zrkadlo a namiesto stola a stoli¢iek Benka navrhol sedaciu supravu —
»klubovku* — gaué, kreslo a okrtihly stolik.

Realizovany stdl a stolicky v Benkovej pracovni st pozoruhodné minimalistickym dizajnom.
Tento sedaci nabytok svojou konstrukciou evokuje vel'mi vol'né inspiracie ludovym nabytkom,
konkrétne typom stoliciek, ktory sa zacal v 'udovom interiéri objavovat’ na zac¢iatku 19. sto-
roCia a pocas neho sa pocetne rozsiril, pri¢om nadviazal na tradicie renesancie a baroka.” I$lo
o stoli¢ky s plnym sedadlom, do ktorého su Sikmo vsadené palicové nohy a doskovité vyreza-
vané operadlo. Operadla stolic¢iek v Benkovej pracovni su v tvare pravidelného lichobeznika,
vypletané prizkami koze. Podsedaky na sedadlach st obalené ovcou kozusinou prirodne;j

28 M. Benka. Prehl'ad Gipravy pracovne, ceruza, tus, akvarel, 1956. Zbierkovy fond SNM v Martine — Muzea
Martina Benku, evid. ¢. B 9329.

2 Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 2. Bratislava : VEDA, 1995, s. 198.
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Obr. 6. MMB, montisektorovy nébytok pri podiu v ateliéri umelca — vyrobeny podl'a navrhu Jana Simo-Svréeka,
evid. ¢. B 10 769. Foto M. Valekova, 2017
Fig. 6. MMB, unit furniture by the podium in the artist’s study — made to a design by Jan Simo-Svr&ek, rec. no.
B 10 769. Photograph by M. Valekova, 2017

a hnedej farby. Vzhl'adom na pouzitie prirodnych materialov, ako aj inSpiraciami l'udovym
nabytkom a povodnymi remeslami premietnutymi v dizajne Benkovych stoli¢iek, mozno sa
domnievat, ze ich spolu s konferenénym stolikom navrhol Viktor Holest’ak-Holubar (*1926,
Spisska Nové Ves — 11989, Bratislava).*® Cerpanie podnetov z l'udovych remesiel a l'udovej
materialnej kultury v nabytku i v ostatnych Gzitkovych predmetoch v 50. rokoch 20. storocia
na Slovensku podporovalo predovietkym Ustredie l'udovej a umeleckej vyroby v Bratislave,
v ktorom naposledy spominany dizajnér pracoval. Navyse tento Benkov sedaci nabytok je
stylovo, typologicky i remeselnymi detailmi blizky kolekcii Holest'akovych-Holubarovych
nizkych drevenych sedaciek s kukuriénym vypletom na operadlach.’!

39V roku 1968 navrhoval interiér Galérie a sikromnych priestorov Cudovita Fullu v Ruzomberku.

3 MAZALANOVA, Eligka. Nébytkovy dizajn Viktora Holest'aka-Holubara. In Designum, 2011, . 6, s.
59. Spominané stolicky s kukuricnym vypletom boli vystavené na 4. celoslovenskej vystave uzitkového umenia
a priemyselného vytvarnictva v Bratislave v roku 1962.
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Obr. 7. MMB, lavica a mobilny stolik na pddiu v ateliéri umelca, podl'a navrhu Viktora Holest'dka-Holubara,
evid. ¢. B 10 759. Foto M. Valekova, 2017
Fig. 7. MMB, bench and movable coffee table on the podium in the artist’s studio, designed by Viktor Holest'ak-
Holubar, rec. no. B 10 759. Photograph by M. Valekova, 2017

Viktor Holedt'ak-Holubar sa vyuéil za stolara na Statnej odbornej $kole pre spracovanie
dreva v Spisskej Novej Vsi a pokracoval v §tidiu na Umeleckopriemyselnej $kole v Brne
u prof. akad. arch. Jozefa Salka — dizajnéra, uzitkového grafika, scénografa. Zakratko
po skonéeni §koly v roku 1948 nastiipil ako vytvarnik do Ustredia P'udovej a umeleckej vy-
roby v Bratislave, kde posobil do roku 1956 a vypracoval sa do funkcie vediiceho vyskumu
a vyvoja. Charakter jeho tvorby v tomto obdobi bol nasledovny: ,, Paralelne s programom
ULUV-u sa uz jeho tvorba priblizne od zaciatku 50. rokov orientuje smerom k ludovému
umeleckému a remeselnému prejavu. ... Pre jeho prdce je uz odteraz typické spracuvanie
prirodnych materidalov, teda predovsetkym masivneho dreva, a uplatinovanie odpadového
materidlu z polnohospodarstva a priemyselnej vyroby. Poucuje sa ludovym nabytkom,
z ktorého prebera konstrukcné principy a tradicné technologické postupy... “3 Viaceré prin-
cipy, vlastné Holestakovej-Holubarovej tvorbe v 50. rokoch 20. storocia, nachddzame aj

2 MAZALANOVA, E. Cit. 31, s. 48-60.
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v spominanom Benkovom sedacom nabytku zo zaciatku 60. rokov 20. storo¢ia. Zaroven sa
tiez do neho premietli d’alSie znaky charakteristické pre dizajnérov rukopis v obdobi vzniku
predmetného nabytku. Vtedy sa uz dizajnér odputal od konkrétnych detailov. In$piracie
konstrukénymi prvkami z 'udového nabytku premietol do abstraktnej podoby. Sustredil
sa na rieSenie samotného tvaru.®

Pravdepodobne nad stolom a stolickami v Benkovej pracovni povodne visela trojica
svietidiel zo skla, dreva a vrecoviny. Tvarovo identické svietidla su prevedené v troch
vel'kostiach.*

Medzi oblokmi (vl'avo od dveri) stal Benkov pracovny stdl a vpravo od neho, uprostred
miestnosti, bol jedalensky stdl so Siestimi stoliCkami pre viacpoéetné navstevy. Obidva stoly
—jedalensky a pracovny, majt svoje vychodiskové inSpiracie v starozitnom historizujicom
stole z konca 19. storo¢ia. Ten maliar pouzival uz poc€as pobytu v Prahe. Praktické poziti-
va starozitného nabytku preverené ¢asom iste neboli cudzie ani Janovi Simovi-Svréekovi,
ktory sa v roku 1964 venoval expozicii historického nabytku v MarkuSovciach.* Uplatnil
ich pri Benkovom pracovnom stole, ktory sa odlisuje od beznej dobovej produkcie. Tykalo
sa to najmi praktického nastavca s otvorenymi polickami a zasuvkami, umiestnenného
na pracovnej doske. Tento prvok dizajnér iste naplanoval na Benkovu ziadost’. Vytvarné
a konstrukené riesenie tohto stola je aj napriek inSpiracii starozitnym nabytkom zjednotené
s ostatnym zariadenim. Stylovo, pouzitymi detailami (napriklad $tvorcovymi tichytkami
na zésuvkach) a tvarovou jednoduchostou kore$ponduje s policovou stenou, ktora vyplia
necelé dve steny pracovne. S vyssie uvedenou sadou Styroch stoli¢iek pracovny stdl zjed-
nocuje aj prvok Sikmo vsadenych noh.

Podoba jedalenského stola je zasa in§pirovand inym prvkom z Benkovho pisacicho sta-
rozitného stola — nohami zasunutymi do masivnejsej podstavy. Vzhl'adom na viaceré detaily,
ako st pouzitie masivnej hmoty dreva, oblych uchytiek na zasuvkach a zaoblenych rohov
dosky stola, mozno sa domnievat, ze jedalensky stdl navrhol Viktor Holest'ak-Holubar.
Podobné riesenie néh pouzil napriklad aj v skor§om navrhu na detskt kolisku.*

V l'avom zadnom rohu pracovne je do skladby moderného nabytku nerusivo zakompo-
novany star§i cimbal — so skrifiou ¢iernej farby, zdobeny jednoduchou geometrickou orna-
mentikou — technikou marketérie. Na tomto mieste cimbal planoval umiestnit’ aj M. Benka,
ktory si ho nadobudol uz pred rokom 1939, pocas pobytu v Prahe.?’

V druhej miestnosti, ktori Jan Simo-Svréek zariad’oval — v ateliéri, akceptoval Benkom
navrhnuté podium, na ktorom umelec organizoval pre svojich priatelov koncerty.*® Dizajnér
reSpektoval na podiu umiestnené starsie kusy nabytku — skrinky z 30. — 40. rokov 20. storocia.
Na jednej z nich je ulozeny magnetofén znacky MOM Budapest’, na druhej so zabudovanym
gramofonom vo vntri, je polozené radio znac¢ky Tesla z 50. rokov 20. storo¢ia.** Na podiu
sa naslo miesto aj pre pohodlné kreslo s okrahlym sedadlom v $tyle artdeco, i hudobné

3 MAZALANOVA, E. Cit. 31, 5. 61

* Momentalne st ulozené v depozitari SNM v Martine — Miizeu Martina Benku.

3 SIMO-SVRCEKOVA, M. Cit. 24, nestrankované.

3 Tvar, 1952, €. 6, s. 53.

37 M. Benka: Prehl’ad Gpravy pracovne, ceruza, tus, akvarel, 1956. Zbierkovy fond SNM v Martine — Muzea
Martina Benku, evid. ¢. B 9329.

3 Nacrt pédia M. Benku sa nachadza v Archive SNM, pobocka v Martine, Osobny fond Martina Benku.
Z fotografii je zrejmé, Ze ho pouzival uz v roku 1960, teda pred realizaciou Simovho-Svréekovho interiéru. Pri
nacrte podia st aj nacrty na podstavce na kvety, ktoré sa nachadzaju v ateliéri.

3 M. Benka: Ideovy nacrt — ateliér, ceruza, tus, akvarel, 1956. Zbierkovy fond SNM v Martine — Muzea
Martina Benku, evid. ¢. B 9327.
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nastroje — piano a violoncelo. Namiesto Benkom planovaného divanu, pri stene na kraji
podia, zaradil dizajnér napadita a nad¢asovu lavicu s moédnym karovanym potahom cier-
no-bielej farby z ovcej viny a s kozenymi popruhmi na zopnutie matracov. Tie po zloZeni
a zopnuti kozenymi popruhmi mohli sluzit’ len ako matrace, alebo pri rozlozenej podobe
chranili stenu, ¢i ako opierka zabezpecili pohodInejsie sedenie. K lavici patri nizky mobilny
stolik, ktory moze byt’ polozeny samostatne na zemi, alebo po sklopeni stredného matraca
i v strede lavice. Takto zostavena lavica prispieva k prijemnejSiemu a komornej$iemu sto-
lovaniu vo dvojici. Prakticka lavicu a pohyblivy stolik navrhol Viktor Holestak-Holubar
a jeho navrh bol vystaveny na sut'azi v roku 1960.4

Nad pianom visi zrkadlo v Stukovom zlatenom rame pouzivanom Benkom uz v Prahe.
Nad zrkadlom povodne visela polica typicka pre vidiecke domacnosti — s vyrezavanymi
okrajmi, na konzolach. Benkovi sluzila na umiestnenie zbierky I'udovej keramiky — naj-
méi kréahov, ¢rpakov a piet uz pocas prazského pobytu. V martinskom ateliéri ju pouzival
dovtedy, kym ho nemal zariadeny novym montisektorovym nabytkom. V spojeni s nim by
tato polica posobila rusivo.*

Simo-Svréek podium oddelil od prechodovej — vstupnej ¢asti do miestnosti obojstran-
ne vyuzitelnym montisektorovym nabytkom. Zaradil do neho, okrem policovych ¢asti, aj
vesiakovy blok na odkladanie kabatov. Na stenu od pddia vpravo umiestnil rad rovnakych
presklenych skriniek na knihy. Na ich vrchnej doske je umiestnena 'udova keramika a tri
modely séch od Frantu Uprku.*? Na steny oproti podiu umiestnil Simo-Svréek zasuvkové
a kniznicové policky, ako aj stojany pod vari¢ a domaci telefon. Aj do tejto Casti ateliéru
su zaclenené d’alsie kusy Benkovho starSieho nabytku. Napriklad skrina s presklenymi
dvierkami z prelomu 19. a 20. storocia a tiez dreveno-ratanova vesiakova stena zo 40. —
50. rokov 20. storo¢ia.*

V pracovni a ateliéri dominuje policovy, vel'mi variabilny — montisektorovy nabytok,
ktory jeho dizajnér Simo-Svréek presadzoval. Zasady, ktoré korespondovali s jeho predstavou
a presadili sa vo vyrobe nabytku po vytvarnej konferencii v roku 1960 v Brne, usporiadanej
nabytkarskymi a drevarskymi podnikmi so zastupcami bytovej a odevnej kultary formulo-
val takto: ,, Tvar zariadeni oprostit’ od samoucelnych dekorativnosti. Vyradit z vyroby typy
s gulatinami, krivkami, skladacimi sklickami, soklami, rimsami. Do vyroby zaradit’ typy
v lahkom vznosnom ponimani a na nézkach... Realizovat’ montisektory... “**

Tymito teoretickymi vychodiskami sa riadil aj pri kreovani Benkovych interiérov.
Nabytok, ktory navrhol, je zaujimavy praktickostou, vytvarnou ¢istotou, jednotnost’'ou a jed-
noduchost'ou. Zakladnym, vychodiskovym tvarom montisektorového nébytku je obdiznik,
respektive kvader. Zostavy umiestnené na jednotlivych stenach stt montované z niekol’kych
typov skriniek a polic. Vzdy maju rovnaku $irku, dva rozmery hibky a dizajnér dodrziaval
nasobenie vysky. Tak dosiahol ich vytvarni ¢istotu. Simo-Svréek navrhol Gasti s dvierkami,
alebo so sklom, ale tieZ otvorené poli¢ky bez skla. Dalsim prvkom st bloky so zdsuvkami
roznych velkosti. Skrinky sl navzajom spojené pomocou vertikalnych list a v dolnej Casti
horizontalnou doskou prekryvajicou nosné konzoly, su bez nozi¢iek, upevnené na stenu.
Roznou skladbou a rytmickym radenim jednotlivych typov skriniek ziskala kazda zostava

“© MAZALANOVA, E. Cit. 31, 5. 60.

4 Polica je uchovana v SNM v Martine — Muzeu Martina Benku.

2 Rad skriniek s podobnym vyuzitim iného vzhl'adu tu planoval aj Benka. Pozri kresbu s evid. ¢. B 10 205,
SNM v Martine — zbierkovy fond Muizea Martina Benku.

4 Podl'a poznamok v zozname majetku patrila spolu s divanom v pracovni rodine Strelcovej, ktora zila
v domovnickom byte a starala sa o M. Benku. Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny fond M. Benku.

# SIMO-SVRCEKOVA, M. Cit. 24. Myslienky autora o §tudiu, designe, historii a tvorbe.
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Obr. 8. Martin Benka: Uprava pracovne, tus, ceruza, akvarel, 27 x 18,5 cm, 1956. MMB, evid. ¢. B 9329. Foto
M. Vilekova, 2017
Fig. 8. Martin Benka: Arrangement of the study, India ink, pencil, watercolour, 27 x 18,5 cm, 1956. MMB, rec.
no. B 9329. Photograph by M. Vélekova, 2017

na jednotlivych stenach na rozmanitosti. Vo vzt'ahu k miestnosti posobia montisektorové
zostavy proporcne, nenutene, vzdusne. Spolu s ostatnym nabytkom vychadzaju z prakticke;j
potreby ich pouZzivatel’a a akceptuju priestory miestnosti.** Pri tvorbe Benkovho interiéru si
Jan Simo-Svréek i Viktor Holest'ak-Holubar vystaéili s prirodnymi materialmi. Nepouzili
napriklad kovové, ¢i chromované Casti, ktoré v tom ¢ase byvali ¢astou stiCastou domac-
nosti. Kov nepouzil napriklad ani Simo-Svréek ako funkény vertikalny spojovaci prvok
sektorovych skriniek, tie spajal drevenymi prvkami.*® Kov teda absentuje v Benkovom
interiéri, kde by posobil rusivo. Dizajnér akceptoval umelcove naroky a jeho vztah k pri-
rode i domacim tradiciam. V tomto zmysle s Benkovym vkusom koresponduje aj nabytok
podla navrhov Viktora Holest'aka-Holubara. Spojenim jeho a Simovho-Svréekovho dizajnu

4 Benkov zmysel pre priestor je evidentny aj v jeho navrhu (SNM v Martine — zbierkovy fond Muzea
Martina Benku, evid. ¢. B 9327 a B 9329). Avsak nim nacrtnuty priestor nekoreSponduje s realnym priestorom,
s jeho rozmermi. Benka v8ak svoju predstavu kreslil este predtym, ako sa zacal jeho dom stavat,, teda predstavu
o vel’kosti miestnosti si vytvoril len na zaklade planov.

4 Subtilne kovové spoje st pouzité len na malo viditelnom mieste — spojoch néh konferenéného stola
a stolic¢iek od V. Holest'dka-Holubara. Pre porovnanie uvadzam, ze kovové trubky ako nosné prvky napriklad
pouzival v 60. rokoch 20. storo¢ia vo svojich nabytkovych realizaciach Frantisek Jirak a boli sti¢astou sudobého
modneho $vajéiarskeho stojanového systému Viktoria. KOULA, J. E. — KOZELKA, K. Dnesni byt. Praha : Statni
nakladatelstvi technické literatiry, Slovenské vydavatel'stvo technickej literatry, 1962, s. 119-121. Sudobé
realizacie regalov J. Petfivého stali tiez na kovovych nohach. KOULA, J. E. Moderny bytovy interiér. Bratislava
: Pallas, 1970, s. 154.
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Obr. 9. Martin Benka: Nacrt ateliéru, tus, ceruza, akvarel, 27 x 18,5 cm, 1956. MMB, evid. ¢. B 9327. Foto
M. Vilekova, 2017
Fig. 9. Martin Benka: Sketch of the studio, India ink, pencil, watercolour, 27 x 18,5 cm, 1956. MMB, rec. no.
B 9327. Photograph by M. Valekova, 2017

vznikla zaujimava syntéza dvoch dobovych trendov v nabytkovom dizajne existujiicich
subezne. Na jednej strane Holest’akov-Holubarov nabytok inSpirovany domacimi I'udovymi
remeslami a kultirou. Na druhej strane Simov-Svréekov vyrazom univerzalny i utilitarny
nabytok, zalozeny na geometrickych vychodiskach. V kazdom pripade nabytok obidvoch
dizajnérov — jeho funkéné vyuzitie i vytvarne kultivovany a Cisty dizajn uspokojil jeho
uzivatel'a Martina Benku. Nakoniec aj vizualne koreSponduje tak so starozitnym nabyt-
kom a hudobnymi nastrojmi, ako aj s pomerne rozsiahlou zbierkou star§ich remeselnych
predmetov.

Predstava Jana Sima-Svréeka a Martina Benku o dizajne nabytku bola diametralne od-
li$na, pricom k Benkovej predstave mal rozhodne blizsie Viktor Holest'ak-Holubar. Pritom
vSetci traja umelci mali podobny zmysel pre proporénost’ a praktickost’, i uctu k prirodnym
materidlom. Benka bol podobne, ako v niektorych inych odvetviach uzitkovej tvorby, aj
v nabytku, va¢sim privrzencom dekorativnosti, respektive sa priklanal k ozdobnosti. Je po-
chopitel'né, Ze uplatiioval iné vytvarné vychodiska ako o takmer dve generacie mladsi Jan
Simo-Svréek i Viktor Holest'ak-Holubar, ktori dizajn §tudovali. Martin Benka pri navrhovani
nabytku volil ¢lenitejSie formy a masivnejsie rozmery. Bliz§ie mu boli klasickejsie prvky
— viac ozdobné, ako funkéné — napriklad rimsy ¢i polpiliere. Preferoval tiez oblé tvary, ¢o
mozno vidiet' na sedacke — takzvanej , klubovke®. Benkov prejav v navrhoch na nabytok
mozno asi najvhodnejSie oznacit’ ako styl s rustikalno-historizujucimi prvkami, v ktorom
mozno vybadat’ silny vplyv 'udového nabytku s charakteristickou ornamentalnost'ou
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a ozdobnost'ou, uplatnovanou napriklad na nohach stola ¢i dvierkach skriniek. Benka
na kresbovych navrhoch dekoroval nabytok rozetami a vruborezom, ¢o v 50. rokoch 20.
storocCia robil aj V. Holest'ak-Holubar. Teda aj Benka bol ovplyvneny myslienkami orien-
tujucimi navrharov nabytku na artefakty z ruralneho prostredia ako inSpirac¢né vychodiska,
ktoré presadzovalo Ustredie F'udovej a umeleckej vyroby a to prostrednictvom nimi vyda-
vaného casopisu Tvar, ktory Benka sledoval. Zarovei sa do Benkovych navrhov premieta
aj robustnost’ nabytkového vkusu 50. rokov 20. storo€ia, ktory sa vyznacoval masivnej$imi
tvarmi a zal'ubou v oblinach.’

Martin Benka kladol velky doraz na farebnost’ stien a kobercov. Volil pre ne také fa-
rebné tony (koberce navrhol v svetlej zelenej, bézovej alebo tavej srsti), aby podporili
architektiru miestnosti a kore$pondovali s jeho dielami i zbierkou.*®

Najstkromne;jsi priestor — spaliiu si Martin Benka zariadil sdm, podl’a vlastnych pred-
stav — zvidcésa nabytkom, ktory ho sprevadzal od mladosti v Prahe.* Traduje sa, ze jed-
noducha masivna skriiia a l'udové stoli¢ky s doskovitym sedadlom, do ktorého su Sikmo
vsadené nohy a vyrezdvané operadlo, teda typ, ktorym sa inSpiroval Holest’ak-Holubar
pri projektovani stoli¢iek v pracovni, pochadzaju z jeho rodného domu z Kostolista.
V kazdom pripade ide o artefakty, ktoré boli rozsirenym druhom nabytku vo vidieckych
domacnostiach v zavere 19. a v prvych desatrociach 20. storocia na Slovensku. Teda
v Case, kedy sa Benka intenzivne pohyboval po slovenskom vidieku, kde ich tiez mohol
ziskat'. Z vidieckeho prostredia pochadza aj truhlica s geometrickou intarziou — s dvoma
monogramami a vroc¢enim 1808.

K historizujicemu starozitnému nabytku patri komoda so $tyrmi zasuvkami s kovanymi
drzadlami, z 19. storo¢ia. K mlad$iemu nabytku umiestnenému v spalni, pravdepodobne
z 30. rokov 20. storocia, patri postel’ (gauc) s bo¢nou polickou, okrihly stdl s dvoma sto-
lickami znac¢ky Thonet a tri presklené skrinky na uchovanie nemalej zbierky Benkovych
husli. Na ktorych hraval, pricom v jednej zo skriniek st husle, ktoré upravil, respektive sam
vytvoril. Podla stpisov vyhotovenych pred odchodom z Prahy si Benka so sebou priviezol
vSetok star§i nabytok umiestneny v spalni i v ateliéri.”

Na podeste pred vstupom do pracovne a galérie mal Benka umiestnené prutené kresla
klasickej$ich tvarov s masivnejS$im operadlom a st6l so Sachovnicou, ktora si sam vyho-
tovil, aby tu mohol hravat’ s priate'mi Sach. Z tejto podesty sa zostupovalo schodiskom
do prizemne;j ¢asti domu — do priestranného vestibulu. Uprostred neho stoji dreveny stol
so stolcami podl'a Benkovho navrhu. Stdl i stolce bez operadiel maju rovnaky dizajn
i konstrukciu. Ich vietky $tyri boky vypiiaju mierne zosikmené drevené dosky, ktoré
su rovnou castou vsadené do doskového sedadla, respektive dosky stola a v dolnej casti
tvarované do $tylizovanej podoby pismena M.5' Dal§im neviednym predmetom vo ves-
tibule je stara truhlica, ktord M. Benka pouzival na uskladnenie uhlia pravdepodobne
uz v Prahe. Potom, ako stratila svoju pévodnt funkciu, ju dotvoril a inovoval dekérom
in§pirovanym l'udovou kultirou — geometrickou a vyrazne geometricky Stylizovanou
rastlinnou ornamentikou.

47 Porovnaj BREZA, Vojtech — STEJSKAL, Emil — VANCO, Cyril. Kultira byvania. Bratislava : Praca —
Vydavatel'stvo ROH, 1959, s. 252 a 254-255.

# Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny fond M. Benku.

4 K zariadeniu spalne sa nezachoval nakres.

3 Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny fond M. Benku.

31 Konstrukéne podobné stolce s inym tvaroslovim a s otvorom v sedadle v tvare Stylizovaného $tvorlistka
M. Benka pouzival uz v Prahe a priniesol si ich aj do Martina.
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Obr. 10. Martin Benka: Navrh na nabytok, tus, ceruza, akvarel, 21,5 x 30 cm, okolo 1956. MMB, evid. ¢. B 10 205.
Foto M. Valekova, 2017
Fig. 10. Martin Benka: Design for furniture, ink, pencil, watercolour, 21,5 x 30 cm, around 1956. MMB, rec. no.
B 10 205. Photograph by M. Valekova, 2017
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Benkov vzt’ah k slovenskej Pudovej kultire

Atmosféru pracovne a ateliéru Martina Benku, okrem jeho diel a nabytku, dotvara uz
spominana zbierka predmetov ruralneho charakteru a kniznica. Len okrajovo poznamename,
ze zbierka knih oplyva mnohymi zaujimavymi titulmi z oblasti umenia, slovenskej i sve-
tovej literatary, ako aj encyklopédiami a slovnikmi (napriklad niekol’kymi dielmi Ottovho
naucného slovnika), nevynimajuc ucebnice pre samoukov viacerych jazykov. Skladba knih
sved¢i o potrebe M. Benku vzdelavat’ sa a rozsirovat’ si svoje obzory v rdznych oblastiach
humanitnych i prirodnych odvetvi, ako aj spoznavat’ najnovsie poznatky vedy pocas ce-
1€ho jeho Zivota. Odoberal tiez viaceré ¢asopisy, medzi nimi od roku 1965 do roku 1970
aj National geografic. O vSestrannosti jeho zaujmov sved¢i aj to, ze vlastnil d’alekohl’ad
znacky Somet Binar, ktory podaroval detskému hvezdarskemu krizku v rodnom Kostolisti. ™

Zaroven bol ¢lovekom hlboko zrastenym so svojou krajinou — s jej prirodou, obyva-
tel'mi, histériou, tradiciami i materidlnou 'udovou kultarou. Korene tohto vzt'ahu tkveja
v jeho detstve a mladosti. Sved¢i o tom nasledovny citat z roku 1914, kedy sa Martin
Benka osamostatnil a odisiel z ateliéru svojho ucitel'a Alojza Kalvodu. V knihe Za ume-
nim spomina na prvé chvile vo svojom vlastnom ateliéri na Manesovej ulici 49 v Prahe
takto: ,, Prvé bolo, ze som si zakreslil, kde co budem mat postavené a ako si vsetko pekne
po slovensky zariadim. Urobil som si nakresy, kde bude slovensky stol, polica, trojhranna
malovana skrinka, vesiaky, pekné malovane tanieriky, krciazky, vysivky, kitnice — vsetko
tak, aby som sa citil ako doma, v nasej izbe, obklopeny aspon naoko domacou atmosférou.
Plan aspon na papieri zariadeného ateliéru ma prijemne uspokojoval. Skutocnost vsak bola
ina. Hlavna tarcha spocivala v tom, ze moja pokladnica dunela prazdnotou, ¢o sa zracilo
aj na ateliéri. Ved okrem kufra, polného-krajinarskeho stojana, skrinky s farbami a husli
ni¢ svojho som v fiom nemal. >

Skusenost’ z prostredia, v ktorom vyrastal, neskor posilnili iné vplyvy. Benka si svoj
pribytok zariad’oval v obdobi, kedy bol narodny svojraz v kruhoch slovenskych a ¢eskych
narodovcov, v ktorych sa aj Benka pohyboval, vel'mi obl'ibeny. Kriza umeleckych remesiel
v 19. storoci nasla v zavere 19. storocia vychodisko v secesii. K jej Specifickym prejavom
patrilo to, Ze podporovala rozmanitost’ a odliSnost’ prejavujicu sa v kulture jednotlivych
narodov. Teda vSeobecne platné vytvarné vychodiska jednotlivé narody obohatili domacimi
remeselnymi a 'udovymi tradiciami.** Tieto secesné vychodiskd mohli utvrdit’ Benkovu
zal'ubu v slovenskej 'udovej kulture, ktora poznamenala aj r6zne oblasti jeho tvorby — napri-
klad ornamentiku. Secesia, okrem spdsobu zobrazovania a chapania krajiny, sa v Benkovom
maliarstve prejavila aj okruhom nametov. Teda Benku ovplyvnili dobové umelecké trendy
a zaroven uz pocas Stidia u Kalvodu sa zacal pohybovat’ v prostredi umelcov i zberatel'ov,
ktoré v iom jeho vzt'ah k P'udovej kultire posilnili a d’alej ho inSpirovali. Napriklad v jeseni
v roku 1916 mal'oval interiéry vidieckych chaliip na Moravskom Slovacku na objednavku
riaditel'a Zivnostenskej banky vo Viedni pana Spitalského. Stretli sa podas Benkovho pobytu
u zberatel'a umenia a podporovatel'a umelcov rytiera Antonina Klenku v Milonoviciach,
kde Benka zil pocas 1. svetovej vojny.>® Prave jeho dom a atmosféra, ktora v fiom vladla,
bola umelcovi vel'mi blizka. Rytier Klenka patril k prvym kupcom jeho obrazov a Benka
spomina na prvé chvile u Klenkovcov: ,,... domdca pani vedno s panom rytierom ukdzali
nam prvé poschodie nadstavby domu, kde bolo nase byvanie. ...Klenkovci venovali velku

32 Album s fotografiami M. Benku.

3 BENKA, M. Cit. 1, s. 258-259.

* Ako je zname, v nasej kultire bol azda jej najvyraznej$im reprezentantom architekt Dusan Jurkovic.
3 List J. J. Langnerovi zo 17. 10. 1916. Archiv SNM, poboc¢ka v Martine, Osobny fond Martina Benku.
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pozornost narodnému svojrazu... V dievéenskej izbe bol nabytok v narodnom style, v jedal-
ni zas krasna zbierka keramiky, krciazkov a tanierov, co mi nevdojak pripomenulo rodny
Kiripolec a vel'mi ma to zblizilo s tymto pohostinnym domom. > Podobnou atmosférou ho
zaujal aj interiér bytu kiaza a politika Dr. Alojza Koliska, so silnymi véizbami na Slovensko,
ktorého pribytok tiez stvarnil na obraze. Prave na jeho podnet Benka v roku 1913 absolvo-
val povestnt $tudijnt cestu na Oravu. Pocas nej Benka spoznal slovensku horska krajinu,
ktora zostala po roku 1918 trvalo pritomna v jeho tvorbe.

Mikolasa Alesa, ktorého obrazky poznal uz ako dieta z ¢asopisu Svétozor. O tomto vy-
znamnom ¢eskom maliarovi bolo zname, Ze patril k ctitefom slovackeho a slovenského
folkloru. Benka sa s nim stretol v roku 1912, ked” mu bol v Kalvodovom i svojom mene
blahozelat’ k 60. narodenindm. Na Kalvodovu otazku, ¢o mu podaruju, Benka odpovedal,
ze holi¢sky, alebo sobotistsky tanier. Kalvoda tento ndpad ocenil a zo svojej zbierky vybral
jeden pekny l'udovy tanier. Spolu s pisanym gratulaénym listom a kusom pravého ,,mo-
ravského* udeného misa ho Benka odniesol AleSovi. Jubilanta tymto potesil, ¢o vyjadril
slovami: ,, Tak mi to pekne vonia moravskym i slovenskym krajom “. Benka si z navstevy
u Alesa, ktorého podobizen s podpisom visi nad podiom v jeho ateliéri, odnasal dojmy,
ktoré vyjadril takto: ,, Bol to naozaj clovek zlatého srdca. Uveliceny, ze som ho mohol po-
znat, vracal som sa do ateliéru. Ako vzacny prikaz zneli mi v dusi jeho slova, aby som mal
rdd umenie i svoj rod. “’

O tom, ze Benkovi tieto slova neboli cudzie, svedcia fotografie z jeho prazského ateliéru
zo zaciatku 20. rokov 20. storocia. Uz vtedy sa obklopoval pre neho in§pirativnymi pred-
metmi so vzt'ahom ku slovenskej kultire. Napriklad nad cimbalom viseli litografie 'udo-
vych typov jedného zo zakladatel'ov narodnej linie slovenského maliarstva — Petra Michala
Bohuna z polovice 19. storocia. Stala pri nich tiez socha Mladenca v kroji od moravského
sochéra Frantu Uprku, spitého so Slovenskom, Benkovho genera¢ne starsieho druha, ktory
ho povzbudzoval v jeho maliarskom programe. Na margo vystavy v roku 1920 v prazskom
Obecnom dome Uprka povedal Benkovi tieto slova: ,, Marcinko, vies aj ked' to este nie je
také, ako by si sam chcel, zaklad si si dal dobry, stavaj dalej a prehlbuj, — nasa néta zne-
Je. Budii Ta chvdlit aj hanit, vyber si z kazdého, co ti dobre padne, a spievaj si svoju.
Dokladom ich umelecky i 'udsky blizkeho vztahu, ako aj pribuznych nazorov na umenie,
su tri sadrové modely Uprkovych soch umiestnené v Benkovom ateliéri.

Keramika

O l'udovej keramike sa Benka Casto zmienuje vo svojich pamétiach. Rovnako dominuje
aj v obytnej ¢asti jeho mizea — v pracovni, ateliéri a spalni. Uz Benkov prazsky ateliér v 20.
rokoch 20. storoc¢ia dekorovalo niekol’ko keramickych tanierov a dzbanov, ktorych pocet sa
neskor rozrastol. Prevazne ide o vyrobky zapadoslovenskej proveniencie z nasledovnych
keramikarskych centier: zo Sobotista, z Vel'kych Levarov, Bolerazu, Dechtic, KoSolnej,
Modry a Malaciek, zvac¢sa z 19. a ojedinelo zo zaciatku 20. storo¢ia. Okrem niekol'kych
vynimiek, ide o taniere a dzbany dekorované rastlinnou ornamentikou, v kombinacii s geo-
metrickymi prvkami.*® Vznikli prevazne v ¢ase, kedy uz vyrobcom keramiky konkurovali

% BENKA, M. Cit. 1, s. 264.
ST BENKA, M. Cit. 1, s. 192-193.
S BENKA, M. Cit. 1, s. 276.

%9 Katalogiza¢né karty SNM v Martine — Mizea Martina Benku, evid. ¢. B 8662 — B 8705, ktoré vypracovala
PhDr. Marta Thurzova.
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priemyselné vyrobky. V dosledku toho sa mnohé dielne usilovali pokryt’ dopyt a urychlit’
vyrobu zjednodusenim dizajnu i vyzdoby. Zo starSieho a naro¢nejsieho dekoru zostal Casto
iba centralne umiestneny motiv — napriklad variacie ruze, prevzatej z holi¢skej produkcie.
Niektoré¢ dielne tiez zacali redukovat’ farebnost’ tak, ze malovali dekor jednou farbou —
kobaltovomodrou, ktoru niekedy doplnili zelenou a ZItou.®

Ornamentalnou vyzdobou i typom nadoby sa z kolekcie keramiky v Muzeu M. Benku
vymyka velky kréah na vino zo Sobotiita s napisom MARCIN KADLICEK, s vroenim
1808 a s mal'ovanou architekturou, castou na sobotisskych vyrobkoch. Ide o najstarsi pred-
met v Benkovej zbierke keramiky.®' Z hl'adiska typov predmetov st najpestrejSie zastipené
keramické vyrobky z Dechtic. Odtial’ pochadza svétenic¢ka so sakralnou reliéfnou figural-
nou vyzdobou — s Kristom na krizi v strede zavesnej ¢asti nad nadobkou na svitena vodu,
z prvej polovice 19. storocia. Zastipena je tiez hlboka misa s uSkami z konca 19. storocia,
ktoré sa zacali v Dechticiach vo via¢sej miere vyrabat’ v prvej tretine 19. storo¢ia.®> Okrem
svitenicky a misy pochadzaju z Dechtic tiez Styri hlboké taniere s dominujicim rastlinnym
ornamentom. Jeden tanier z polovice 19. storoc¢ia zhotovili vo Velkych Levaroch. Z Malaciek
pochadza pat’ dzbanov s kvetinovou ornamentikou z druhej polovice 19. storocia a jeden
dzban s mal'bou v podobe kriza ovenceného listkami, s napisom IHS a vrocenim 1882.
V Malackach ma pdvod svitenicka s mierne vystupujucou reliéfnou vyzdobou nad na-
dobkou na svitenti vodu v podobe Madony s dietat'om, z polovice 19. storoc¢ia. Z KoSolnej
sa do zbierok MMB dostali prevazne dzbany s rastlinnou vyzdobou, jeden z nich je zna-
ceny pismenami IK, ktory prinalezal keramikarom z rodu Kittovcov, v tomto pripade ide
o Jozefa Kitta, ktory posobil v KoSolnej.* Z KoSolnej pochadza tiez svitenicka s plastickou
vyzdobou na okrajoch a krizikom v hornej ¢asti nad nadobkou. Z kolekcie 'udovej kera-
miky sa vymyka plytka odrétovana misa s prelamovanym okrajom z Bolerazu, z polovice
19. storocia, ktora sluzila na ovocie. Rozdielna je nielen tvarom a typom predmetu, ale
tiez ,,neludovym® charakterom mal'by v podobe hrusky a jablka i jej ZIto-zeleno-hnedou
farebnostou.** Zo starsej keramikarskej produkcie z Modry Benka ziskal dva dzbany z kon-
ca 19. storocia s rastlinnou ornamentikou. Zo 40. rokov 20. storo¢ia st znackou vyrobne
Slovenska keramika Modra opatrené vazy a kosicek. Popri dzbanoch, tanieroch, misach
a svitenickach je v Benkovej zbierke ojedinelo zastipena plastika Immaculaty z neurcenej
zapadoslovenskej dielne z druhej polovice 19. storocia.

Martin Benka tiez vlastnil kolekciu kréahov a tanierov zo zaciatku 20. storo¢ia, od T'u-
dového keramikara FerdiSa Kostku zo Stupavy, ktory na niektoré mal'oval starSie kerami-
kéarske vzory, iné dekoroval malbami s vlastnym nametom. Tanier so sv. Martinom nad
dverami pracovne, ako aj krc¢ah v ateliéri s napisom — Marcin Benka z Kiripolca z roku
1930 su venované priamo Benkovi.

Keramikarsku I'udovi tradiciu svojim profesionalnym vytvarnym prejavom posunul
k umeniu modransky keramikar Ignac Bizmayer. Benka vlastnil jeho dve plastiky — Spievajtice
dievcata a Muzikantov. Tvorba Bizmayera a Benku je sice diametralne odli$na, ale obaja
mali podobné vychodiska. Radi putovali po Slovensku a spoznavali krajinu i l'udi. Tiez
oboch umelcov spajal obdiv k 'udovému odevu a spodobovali pracovné ¢innosti, ktoré sa

0 PISUTOVA, Irena. Fajansa na Slovensku. Bratislava : ULUV, 2016, s. 210-211.

6! Porovnaj PASTIERIKOVA, Marta ~KALINOVA, Alena. Posthabdanske keramické umenie. Budapest’ :
Novella, 2016, s. 80-82.

2 PASTIERIKOVA, M. - KALINOVA, A. Cit. 61, s. 18.

6 PISUTOVA, 1. Cit. 60, s. 332.

% 1de pravdepodobne vplyv holi¢skej manufaktury, ktory sa preukdzal na mnohych keramickych predmetoch
z Bolerazu. PASTIERIKOVA, M. — KALINOVA, A. Cit. 6, s. 33; PISUTOVA, L. Cit. 60, s. 320-322.
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Obr. 11. Kréah s napisom MARCIN KADLICEK 1808, Obr. 12. Svitenicka, KoSolna, okolo 1850.

Sobotiste, 1808. MMB, evid ¢. B 8662. Foto M. Valekova, 2017 MMB, evid. ¢. B 8682. Foto M. Valekova, 2017

Fig. 11. Jug with the inscription MARCIN KADLICEK Fig. 12. Aspersorium, KoSoln4, around 1850.

1808, Sobotiste, 1808. MMB, rec. no. B 8662. Photograph MMB, rec. no. B 8682. Photograph by M.
by M. Vilekova, 2017 Valekova, 2017

spajali s tradi¢nou podobou slovenského vidieka. Obaja, hoci kazdy odlisSnym sposobom,
vo svojich dielach uchovavali svet, ktory sa pomaly vytracal.

Keramické vyrobky z centier mimo zapadného Slovenska su v zbierke Martina Benku
zastipené cukornickou s plastickym Stylizovanym vtacikom na vrchnaku z PozdiSoviec
z polovice 20. storocia.

Malby na skle a piety

Délezitu sucast’ vidieckych domacnosti tvorili v minulosti takzvané kultové kty,
ktorych stucastou byvali aj malby na skle. Vo vidieckych domécnostiach na Slovensku
sa vyskytovali eSte na prelome 19. a 20. storocia, teda v ¢ase Benkovho detstva, i pocas
jeho maliarskych potuliek po Slovensku v prvych desatrociach 20. storo¢ia. Benka vlast-
nil pat’ malieb na skle, tri z nich — hodnotnejsie a kvalitnejSie su vystavené v jeho atelié-
ri. NajstarSou z nich je mal'ba na skle s nametom néjdenia sv. Genovévy Brabantskej jej
manzelom. Na zaklade analyzy a porovnania rukopisu epickej — krajinarsko-figuralnej
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casti kompozicie, ako aj ornamentiky, mozno sa priklonit’ k domnienke etnologicky Anety
Cintulovej, ktora spracovala mal’by na skle s predmetnym nametom, zZe jej autorom je naj-
star§i zo znamej rodiny maliarov na sklo — Salzmannovcov.®® Mal'ba nie je datovana. Vieme
vsak, ze uvedeny maliar priSiel na Gizemie zapadného Slovenska z Bavorska koncom 18.
alebo zacCiatkom 19. storo¢ia.®® Potomkovia najstarSieho zo Salzmannovcov — Ferdinand
a Alexander udrziavali produkciu obrazov mal'ovanych na skle na zdpadnom Slovensku,
pricom Alexander sporadicky mal'oval este po roku 1945.97 Aj druha mal’ba na skle s mo-
tivom sv. Izidora — patréona rol'nikov, je od niektorého z maliarov zo spominanej rodiny,
¢omu nasvedcuje spracovanie postav, kompozicia a celkové uchopenie nametu. Podl'a
etnografky Ireny Pisutovej, znalkyne malieb na skle, najstarsi zo Salzmanovcov, alebo
jeho syn Ferdinand priniesli tento namet na nase uzemie.*® Tretia mal’ba na skle v Muzeu
Martina Benku ma pomerne rozsireny motiv Piety Sedembolestnej Panny Mérie a mozno
ju priradit’ k stredoslovenskej skupine malieb na skle.

Po obidvoch stranach su pri trojici malieb na skle umiestnené drevorezby s motivom
piety — Panny Mdrie s mftvym Kristom v naruci. Na Slovensku sa tesili obl'ube najma po-
¢as rekatolizacie. Do vidieckeho prostredia prenikali najmé ako dary z putnickych miest.
Vicsina sakralnych soSiek nadvédzovala na barokové predlohy, o com svedcCia aj piety
na stene v ateliéri Martina Benku. Pieta modro-Gervenej farebnosti je znama z okolia Ziliny,
zeleno-Cervena z okolia Topol'¢ian.®

Crpiky a valasky

V zbierke Martina Benku sa z artefaktov, ktoré st spojené s pastierskou kultirou, na-
chadzaju jedny z najrozsirenejsich produktov — ¢rpaky, nadoby zhotovované na salaSoch.
V zbierke M. Benku je ich Sest’ a st umiestnené v pracovni.”® St medzi nimi zastupené dva
z troch typov, vyskytujtcich sa na Slovensku.

Pét’ ¢rpakov je stredoslovenského typu, ktory je podla znalkyne problematiky Marty
Komorovskej nesporne kvantitativne najbohatSou skupinou slovenskych ¢rpakov. Ich
konstrukcia je zlozend z viacerych Casti tak, Ze ucho je k nddobe pripevnené zabkom hore
a obrucou dolu. Nadoby, ktoré museli vydrzat vel'ké teplotné rozdiely, st vyrobené zo svoru.
Tento typ ¢rpakov bol rozsireny na Horehroni, Detve, Ponitri.” Jeden z ¢rpakov v Benkovej
zbierke je vychodoslovenského typu, ktory bol rozsireny na Gemeri, Spisi a d’alej smerom
na vychod.” Vychodoslovensky typ ¢rpaka sa od ostatnych lisi tym, Ze nadoba je vyrezana
spolu s uchom z jedného kusa dreva. Vyzdobu tychto vSetkych Siestich artefaktov tvori
obvykla archaicka ornamentika a zoomorfné i antropomorfné motivy — stvisiace so salas-
nickym zivotom. VSetky vyssie uvedené regiony maliar navstivil pocas svojich maliarskych
potuliek, teda mohol ¢rpaky ziskat’ priamo na salasoch.

65 CINTULOVA, Aneta. Svitd Genovéva Brabantska v zbierkach slovenskych miizei. In NADASKA, Katarina.
Muz a zena — vztahové suvislosti v kontexte muzejnych zbierok. Zbornik prispevkov z odbornej konferencie
s medzindrodnou ucastou. Bratislava : Zvdz muzei na Slovensku, Etnologicka sekcia ZMS, Muzeum mesta
Bratislavy, 2013, s. 190-197.

6 PISUTOVA, Irena. Mal'by na skle. Bratislava : ULUV, 2010, s. 239-304.

7 PISUTOVA, 1. Cit. 66, s. 239-304.

8 PISUTOVA, 1. Cit. 66, s. 250.

% Encyklopédia ludovej kultury Slovenska 2. Cit. 29, s. 35.

0 Katalogiza¢né karty SNM v Martine — Mtizea Martina Benku, evid. ¢. B 8784, B 8809 — B 8813, ktoré
vypracovala PhDr. Marta Pastierikova.

T KOMOROVSKA, Marta. Slovenské Crpaky. Bratislava : Tatran, 1980, s. 9-12.

2 KOMOROVSKA, M. Cit. 71, 5. 9-15.
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Obr. 13. Dzban s napisom MARCIN BENKA
Z KIRIPOLCA 1930, zhotoveny FerdiSom
Kostkom, 1930. MMB, evid. ¢. B 8672. Foto
M. Valekova, 2017
Fig. 13. Jug with the inscription MARCIN
BENKA Z KIRIPOLCA 1930, made by
Ferdis§ Kostka, 1930. MMB, rec. no. B 8672.
Photograph by M. Valekova, 2017

K valasko-pastierskemu prostrediu sa viaze tiez malé sekerka — valaska, ktora sluzi-
la v minulosti ako oporny, obranny a pracovny nastroj. Neskdr nadobudla symbolicky
vyznam. V minulosti bola vzh'adom na svoju povodnu funkciu rozsirend najmé na stred-
nom Slovensku. V 20. storo¢i ako spomienkovy predmet prenikla na celé Slovensko.”
V zbierke Martina Benku sa nachadzaju dve valasky. Jedna bola vyrobena druzstvom Tvar
ako dar pre umelca k jeho 65. narodeninam — na sekerke je maliarovo meno, roky naro-
denia a jubilea (1888 — 1953). Na druhej strane je vyryty Stylizovany prirodno-figuralny
motiv — horska krajina a poprsie muza v Siraku s fajkou. Rucka zo svetlejSicho dreva je
zdobend mosadznymi plieSkami v podobe drobného geometrického ornamentu. Druht
valasku v Benkovej zbierke zdobi vel'mi originalna kresba, zvladnuta ovel'a preciznejsie
ako motiv na predchadzajucej sekerke. Na okrajoch sekerky je ryty geometricky orna-
ment. Na jednej strane sekerky je vyryta silueta Bratislavského hradu a na druhej strane
prirodno-figuralny motiv — tri stromy, tri kopce a poprsie valacha ¢i Detvanca ,,Benkovho
typu®. Ide teda o sekerku, ktora bola Benkovi zhotovena podla jeho kresby. Dokazom toho
je aj list od Irmy Androvicovej z Varina z roku 1936, v ktorom piSe Benkovi o tom, Ze jej
§vagor robi Benkovi valagku, ktora bude ,,verny obraz valasky Vami nakreslenej“.”* Jej
tmavohnedu morenu racku zdobi ornamentika zhotovena technikou vybijania mosadznymi

3 Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 2. Cit. 29, s. 286-287.
™ List Irmy Androvicovej adresovany Martinovi Benkovi zo 4. 9. 1936. Archiv SNM, pobocka v Martine,
Osobny fond Martina Benku.
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Obr. 14. Valaska s motivom rytym podl'a kresbovej predlohy Martina Benku, okolo roku 1936. MMB, evid. ¢.
B 10 617. Foto M. Valekova, 2017
Fig. 14. Valaska axe with an engraved motif based on a drawing by Martin Benka, around 1936. MMB, rec. no.
B 10 617. Photograph by M. Vélekova, 2017

plieskami. Réznorodost’ ornamentiky je ovel'a vicsia a bohatSia ako na prvej valaske —
¢lenend je do niekol’kych pdsov podla druhu dekoéru: hadikov, hviezdiciek, kvietkov,
retiazok, mriezok. Okrem rozsirenej ornamentiky je na nej pouzity aj podolcovsky dekor
charakteristicky Stylizovanymi tulipanmi v takej uprave, ktort pouzival vyrobca valasiek
Jan Benedik.”

Zaver

Domacnost’ vyznamného slovenského maliara Martina Benku bola vel'mi neStandardna.
Zariadenim a doplnkami, i svojou atmosférou, vymykala sa z beznych mestskych domacnos-
ti. Vystihovala, i dodnes vystihuje umelcovu osobnost’ — Zivotné hodnoty, vkus, myslenie.
Maliar nepodlichal médnym vIndm v bytovom zariadeni a vybaveni svojej domacnosti.
Zariad’oval si ju postupne tak, ze bola syntézou starSich a modernych predmetov. Na jeho
domov sa vzt'ahuje znamy princip — jednota v mnohosti. Ti mnohost’ asi najlepsie spaja
to, ¢o je obsahom jeho nasledovného vyroku: ,, Moje krdlovstvo je umenie. “7°

Hodnoty, ktoré inSpirovali aj jeho umenie —priroda a dnes uz zaniknuty svet vidiecka
i 'udové kultira, dominuju aj v jeho ateliéri. Zbierka predmetov z vidieckeho prostredia,

> POLONEC, Andrej. Slovenské valasky, fokose a cakany. Vydavatel'stvo Osveta Bratislava — zavod Martin
pre SNM — NO v Martine, 1963, s. 23.

76 List Martina Benku Zdenke Vyskocilovej, datovany 6. 7. 1958. Archiv SNM, pobocka v Martine, Osobny
fond Martina Benku.
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ku ktorym si prehlboval vzt'ah uz pocas studia v Prahe a ziskal ich na svojich maliarskych
potulkach, odraza umelcov zmysel pre ctenie si tradicie. Benka vSak nebol systematicky
zberatel’. Naopak, skor bol len prilezitostny, neusiloval sa svoju zbierku kompletizovat.
Predmety mal doma kvdli radosti, atmosfére, ¢i dokonca kvoli tomu, aby ich zachranil
auchoval. Pri modernych veciach bola pre umelca délezita ich kultivovana vytvarna podo-
ba. Sympatizoval s pouzitim remeselnych technik a prirodnych materialov, ktoré dominujt
aj v skladbe nabytku — drevo, koza, kozusina, vlna. KoreSponduju s umelcovym vztahom
k prirode, i viackrat spominanym vzt'ahom k tradiciam. Spajajiicim prvkom nabytku a by-
tovych doplnkov z réznych ¢asovych obdobi v Benkovych priestoroch je vel'mi praktické
zoskupenie, reflektujice zivotny §tyl umelca. Uchovavanie mnohych predmetov Martinom
Benkom mdze v nas vyvolat ismev. No Benka zil v dobe, ktora nebola presiaknuta konzu-
mom. Navyse, viedli ho k tomu aj jeho vlastnosti — striedmost’, Setrnost’ a iste aj osobny
vzt'ah, ktory si vytvoril k jednotlivym predmetom. Tu treba pripomenut’, ze bol ¢lovekom,
ktory sa o vSetko, o si v zivote nadobudol, musel zasluzit’ vlastnym usilim. Vystudoval
len vd’aka pochopeniu a finan¢nej podpore svojich stirodencov a ¢eskych i slovenskych
narodne citiacich osobnosti, ktori nast'astie v¢as rozpoznali jeho talent, htizevnatost’ i pra-
covitost’. I to bol dovod, preco po cely zivot nerad plytval. V jednom liste piSe na margo
svojho zivotného Stylu a vztahu k hmotnym veciam nasledovné: ,,O hmotné statky nemal
som a ani nemam zaujem. ... To, co k svojej potrebe beznej i k poteseniu potrebujem, toho
si doprajem nadostacé.”” St¢ast'ou interiéru domu Martina Benku st aj jeho osobné pred-
mety, umeleckoremeselné artefakty, mensie bytové doplnky i diela inych umelcov, ktorym
sa budeme venovat’ kvoli obsiahlosti problematiky v d’alsej studii.

PRAMENE
Archiv Slovenského narodného muzea, pobocka v Martine, Osobny fond Martina Benku.
Zbierkovy fond Slovenského narodného muzea v Martine — Mtizea Martina Benku.
Katalogiza¢né karty Slovenského narodného mtizea v Martine — Muizea Martina Benku.
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THE HOUSE OF MARTIN BENKA AND ITS INTERIOR

Monika Vilekova
Summary

It is more an exception than a rule to be able to find ourselves in the private space of
significant personalities in its original form, and thus gain an insight into their everyday life.
One of the exceptions is the house of the important painter and representative of Slovak
modern art, Martin Benka (*1888, Kostoliste — 1971, Martin) on Kuzmanyho street in
Martin. He moved to this house in 1959, living here until his death in 1971. Shortly after
moving in, in 1960, he donated a large number of his works to the state, donating the rest of
his work and property later, in his will. A year after the artist’s death in 1972, in accordance
with his wishes, a museum was established in his house with the interior preserved just as
when the painter was living there. It is an interesting example of interior design from the
end of the 1950s and beginning of the 1960s.

Alongside the most original and valuable items from the point of view of Slovak art and
culture — the painter’s works — the museum presents objects which give an insight into the
personality of the artist: his thinking, tastes, living and working requirements, as well as
his spheres of interest. They also show the environment in which he maintained personal
and social contacts.

The household of the important Slovak painter Martin Benka was not an average one,
but stood out from ordinary town households. Already during the painter’s lifetime, the
entrance hall and gallery of his house were open one day a week to visitors interested in
Benka’s art. Benka’s private quarters consisted of three rooms: a study, a studio and a bed-
room. They are furnished with furniture and accessories from various time periods. The
bedroom is dominated by antiques (chest of drawers) and folk furniture (wardrobe, peasa-
nts’ chairs, trunk), mainly from the 19" century.
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The proposals for furnishing the studio and study were the work of the designer Jan
Simo-Svréek. He designed a utilitarian, artistically pure set of wall unit furniture. For the
interior of the house, he included furniture designed by his colleague Viktor Holest'ak-
Holubar, very freely inspired in terms of structure and material by Slovak folk furniture
and original craft techniques (weaving the backrests with leather, fur accessories). This
modern furniture from the early 1960s, reflecting trends of the time in furniture design,
differed from the furniture designed for the private part of his home by the painter Martin
Benka. The painter had more of a liking for more robust, rustic, historic-looking furniture.

The values which inspired Martin Benka’s art — nature and the now long-gone rural
world and folk culture — also dominate his three private rooms. The collection of objects
he gathered during his painting trips around the countryside reflects the artist’s feeling for
traditional Slovak folk culture. For example, we can find in Benka’s collection a set of
folk ceramics, mainly from the second half of the 19th century from western Slovakia; its
oldest item is a jug from Sobotiste dated 1808. As well as jugs and plates, it also includes
three aspersoria and a sculpture of the Immaculata. The paintings on glass from the 19th
century are interesting, having been part of traditional folk interiors in Slovakia. Wooden
vessels with ornamental and figural decoration made in shepherd’s huts — ¢rpdaky — were
associated with the Wallachian shepherd tradition. Five ¢rpdky are of the central Slovak
type, and one is an eastern Slovak type from the first half of the 20™ century.

Small axes — valasky — are also related to the Wallachian shepherd culture. They were
originally used as a tool for work and defence, later assuming a symbolic function and turn-
ing into a souvenir item. Benka owned two valasky, one from the 1930s and one from the
1950s. One of them is engraved with a landscape-figural motif based on Benka’s drawing.

The interior of the artist’s house — since 1972 the Martin Benka Museum — also in-
cludes his personal effects, interior furnishings and the works of other artists, which we
will deal with in another study due to the size of this issue.
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

K TVORBE JITKY PETRIKOVICOVEJ V OBDOBI{ 1950 — 1969

Barbora Pekarikova, Slovenské narodné muzeum v Martine;
e-mail: barbora.pekarikova@snm.sk

Abstract: This paper is based on the work diary - List of work from 1950. Jitka
Petrikovicova prepared it retrospectively as a summary of her work for exhibition purposes
and it is meant to be an aid for further diaries. It is an important source for discovering the
earlier work of the author from 1950 (her arrival in Martin) until 1972. As well as collect-
ive exhibitions in which the artist took part from time to time, she had eight independent
exhibitions from 1965 to 2001. Works from her earlier period were presented, naturally,
at the first two exhibitions (1965, 1971). From 1972, her work became more specific and
clear-cut, and her older works remained hidden from the public. For this reason, it was an
interesting discovery for us to find a relatively large collection of works from her earlier
period in the artist s studio. Extensive information on her work after 1972 can be found
in the catalogue published on the occasion of the artists last exhibition in 2001-2002 in
the Slovak National Museum in Martin. This period is not the object of our interest. The
purpose of our paper is to provide an overview of the author’s earlier work in the context
of important cultural events from the 1950s to the end of the 1960s.

Keywords: applied ceramics, sculpture, industrial design.

V prispevku vychddzame z pracovného dennika — Zoznam prace od roku 1950." Jitka
Petrikovicova ho vypracovala spétne ako prehl'ad tvorby pre vystavné potreby a ma sluzit’
ako pomocka k d’al$im dennikom. Je délezitym pramenom poznania starSej tvorby autorky
od roku 1950 (prichodu do Martina) az do roku 1972. Okrem kolektivnych vystav, ktorych
sa autorka priebezne zcastiiovala, realizovala v rozpéti rokov 1965 — 2001 osem autorskych
vystav. Diela zo starSicho obdobia boli, pochopitelne, prezentované, na prvych dvoch vy-
stavach (1965, 1971). Od roku 1972 sa jej tvorba Specificky vyhranila a star$ie diela ostali
verejnosti skryté. Z tohto dovodu bolo pre nas zaujimavym zistenim, ze v ateliéri autorky
sa nachadzala pomerne vel’ka kolekcia diel zo starSicho obdobia. Rozsiahle informacie o jej
tvorbe po roku 1972 sa nachadzaju v katalogu vydanom pri prilezitosti poslednej vystavy
autorky v roku 2001 — 2002 v Slovenskom narodnom muzeu v Martine.? Toto obdobie nie
je predmetom nasho zaujmu. Ciel'om nasho prispevku je podat’ prehl’ad autorkinej starsej

! Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovicovej (pomdcka k dennikom), nestrankované. Uvedeny zoznam
préac ako i denniky autorky sa nachadzaju v sikromnom vlastnictve dedicov.

2 Keramika. Jitka Petrikoviova. Katalog k vystave. Predslov napisala Edita Okalova. Zilina : Pravda, 1965,
nestrankované.

3DORICOVA, Dana. Jitka Petrikovicovd. Keramickd tvorba (Plastiky a iiZitkova tvorba v majolike z obdobia
rokov 1972 — 2000). Katalog k vystave. Martin : Vydavatel'stvo Osveta, spol. s r. 0., 2001. Denniky, ktoré si autorka
systematicky viedla od roku 1972, sme k dispozicii nemali.
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tvorby v kontexte dolezitych kultarnych akcii od patdesiatych az do konca Sest'desiatych
rokov 20. storocia.

Jitka Petrikovi¢ova (rodena Vodickova)* absolvovala v rokoch 1942 — 1946 $tidium
na Vyssej Skole umeleckého priemyslu v Brne. Brnenska skola bola zalozena uz v roku
1924, teda o 4 roky skor ako $kola rovnakého charakteru v Bratislave. V prvych osnovach
Skoly sa uvadza ,,...provadet umeleckou vychovu dorostu v oblasti priimyslu, temesel, ob-
chodu a mit péci o povzneseni umélecké vyroby viibec “.> Vyznamnym obdobim v historii
brnenskej Skoly bolo pdsobenie Josefa Vydru na poste riaditel’a od roku 1939, ktory dovte-
dy posobil v rovnakej funkcii v Skole umeleckého priemyslu v Bratislave (SUR).® V tejto
jedinecnej osobnosti ziskala brnenska Skola vyznamného pedagdga a prestiz. Nadviazal
na svoje predchadzajuce posobenie a skiisenosti a snazil sa tu presadit’ vyucovaci koncept
ovplyvneny vzorom nemeckého Bauhausu — prepojenie remeselnej zru¢nosti vychadzajucej
z tradicie l'udového umenia, praxe a moderného dizajnu. Pocas vojny bola Skola v roku
1944 zatvorend. J. Petrikovicova sa zamestnala v druzstve Florga na vyrobu umelych
kvetin v Mladej Boleslavi. Po skon¢eni vojny (1945) v stiidiu pokracovala a ukoncila ho
v d’alSom roku. Po kratkom polro¢nom zamestnani v Obchodnom dome Textilia v Ostrave
ako graficka a aranzérka, odisla spolu s dvomi spoluziakmi do Dolni Poustevny, kde bolo
translokované pracovisko Ustredia l'udovej a umeleckej vyroby (d’alej ULUV). Nadviazala
na predchadzajuce zamestnanie v druzstve Florga a venovala sa navrhovaniu umelych
kvetin. Hoci tu pracuje len vel'mi kratko, do konca roka 1947, praca jej otvorila nové moz-
nosti a este v tom istom roku odisla pracovat’ do tstredia ULUV-u v Uherskom Hradisti.
Podobne ako na skole i tu stretdva mlada vytvarnicka jedineénti osobnost’ — Vladimira
Boucka. Jeho aktivity smerujuce k zalozeniu jednotnej celoStatnej organizacie zameranej
na propagaciu a ochranu l'udovej kultiry sa podarilo presadit’ az po 2. svetovej vojne.
Vd'aka jeho obetavosti a snahe bol v roku 1945 dekrétom prezidenta republiky ustanoveny
ULUV so sidlom v Uherskom Hradisti a V. Bou¢ek bol zéroveii povereny jeho vedenim.”
J. Petrikovi¢ova v ULUV-e nastupila do Vzorkovych dielni, z ktorych V. Bougek vybudo-
val vyvojové stredisko s jasne stanovenou metodikou. V. Boucek h4jil existenénu opod-

4 DORICOVA, D. Cit. 3. J. Petrikoviové prezila detstvo v Ostrave. Otec bol pedagdg na Ceskoslovenskej
statnej realke v Ostrave a neskor kustod prirodovedného oddelenia Ostravského muzea. Od otca ziskala vzt'ah
a lasku k prirode. Od staré¢ho otca vztah k umeniu — neprofesionalne mal'oval a venoval sa hudbe. Po matke
zdedila zru¢nost’ a dar putavého rozpravania.

s KASPARKOVA, Lenka. Specifika vytvarné edukace v oboru graficky design na stiednich odbornych
Skoldch. Dizertaéna praca. Olomouc, 2015, s. 30. Skola bola podporovana a sledovana Obchodnou Zivnostenskou
komorou, ktora sledovala nielen to, ako hospodari s pridelenymi financiami, ale i ako napliia stanovené ciele. [Cit.
2017-11-16.] Dostupné na: https://theses.cz/id/bytSfr/Disertan prce L. Kaprkov.pdf.

6 J. Vydra (1884 — 1959), historik umenia, etnograf. Stadium dejin umenia na Karlovej univerzite a na Akadémii
vytvarnych umeni v Prahe. Od roku 1918 referent pre vytvarné a 'udové umenie pri vladnom komisariate
v Bratislave. V rokoch 1923 — 1930 odborny inSpektor na gymnaziach a redlkach. Zakladatel’ a od roku 1930
riaditel’ Skoly umeleckych remesiel v Bratislave. Patril k prvym teoretikom umenia v oblasti priemyselného
vytvarnictva. Venoval sa Fudovému umeniu — textilu, keramike a stavitel'stvu. CECHMANKOVA, Nora. Jozef
VWdra, ako ho pozname a nepozname. [Cit. 2017-11-16.] Dostupné na: http://www.uluv.sk/sk/web/casopis-rud/
archiv/rok-2012/rud-042012/jozef-vydra-ako-ho-pozname-a-nepozname/.

7 JANCAR, Josef - MORCICKA, Milek. 15 let pé&e o lidovou uméleckou vyrobu v Uherském Hradisti. In
Uméni a femesla, 1962, ¢. 6, s. 205. ZvySenie vytvarnej urovne I'udovej tradicie, ale i zaistenie jej buducnosti
malo byt vyrieSené vybudovanim umeleckoremeselnej Skoly a vzorkovych dielni v Straznici. Tento zamer sa
nepodarilo pred 2. svet. vojnou uskuto¢nit, ale po jej skonceni bolo opéat’ mozné nadviazat’ na predvojnové
T'udové vyrobné tradicie, ktoré sa d’alej rozvijali ¢innost'ou roznych spolkov a druzstiev. O zalozenie jednotnej
celostatnej organizicie — ULUV-u v Uherskom Hradisti sa vyznamne pri¢inil V. Bougek. V roku 1947 boli
otvorené aj Vzorkové dielne ustredia ULUV-u. Ciefom bolo udrzovanie a vytvarné ovplyvitovanie Fudovej
vyroby v jej regionalnom prostredi.
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statnenost’ l'udovej umeleckej rukodielnej vyroby, jej vyznam pre sti€asnost’ a budicnost’.
Neobhajoval zakonzervované prezité formy, ktoré stratili v novej dobe funkciu, ale zmenu
formy. Tato sa mala diat’ pod dozorom vystudovanych vytvarnikov. ULUV tak zamestnaval
vytvarnikov, ktori sa zacali systematicky podiel'at’ na vyskume l'udovej kultury, a to nielen
v Cechach, ale i na Slovensku. Zaoberali sa historiou l'udového umenia vo vietkych jeho
materialoch a remeslach. Paralelne s navrharskou tvorbou sa rozvijala i vyskumna a doku-
mentacna praca a mézeme povedat, ze prehlbovanim poznatkov technologicko-vyrobného
charakteru, suplovali aktivity dielni ULUV-u do istej miery ¢ast’ odboru etnografie. Okrem
J. Petrikovi¢ovej tu koncom 40. rokov 20. storo&ia posobili vytvarnici — Miroslav Sotola,
Arnostka Eberhardova, Jan Kalous a d’alsi.

J. Petrikovi¢ova pracovala spociatku s viacerymi materialmi — textilom, slamou, trsti-
nou a okrajovo i s keramikou.® Vyskum 'udového odevu, na ktorom sa za¢inajica autorka
podielala, ovplyvnil jej d’alSie zameranie. Zacala navrhovat’ a vyrabat’ krojované babiky.
J. Petrikovi¢ova pracovala v ULUV-e do roku 1949 a v tomto roku este sa stihla zacastnit’
na vystave Budujeme na l'udovej tvorbe. Vystava, ktort usporiadal ULUV, bola postupne
realizovana v Brne, Bratislave, Prahe a v kratkom ¢asovom tseku sprostredkovala Siroke;j
verejnosti vysledky dosiahnuté od svojho zalozenia. J. Petrikovicova sa predstavila navrhmi
krojovanych babik zhotovenych z textilu, plstenej viny a textilného odpadu.® Babiky slizili
ako darcekové predmety, ale sticasne mali aj edukacny vyznam — priblizovali odevné tradicie
vybranych lokalit. Konstrukcia babik bola drevena alebo boli celé zhotovené z textilu. (Obr.
1.) Podtitul tejto vystavy by mohol zniet’: ,,hladdme svojej dobe novy sloh... “.'° Takto ju
definoval V. Boucek v katalogu s rovnakym nazvom ako ma vystava. Zapojenim 'udového
umenia do sidobého umelecko-kultirneho kontextu sledoval nielen jeho ozivenie, ale pod
vedenim profesionalnych vytvarnikov aj umelecké usmernenie.

V roku 1950 sa odohrala vyznamna zmena v autorkinom stikromnom, ale aj profesijnom
zivote. Vydala sa za stredoskolského pedagdga Jana Petrikovica, pochadzajiaceho z vyznam-
nej martinskej rodiny, a spolu s nim sa prestahovala do Martina. Rodinné zazemie jej sice
poskytovalo oporu, ale na strane druhej si musime uvedomit’, Ze sa dostala mimo centra
aktivit. Po prestahovani do malého konzervativneho mesta stratila hmotné zabezpecenie,
perspektivy, aké jej poskytovala praca v ULUV-e a aj moznost’ umeleckej konfrontacie.
Na zaklade absolvovaného stredoskolského §tudia, prijala moznost zamestnat’ sa v Matici
slovenskej v Martine (d’alej MS v Martine). Pracovala tu celkom pét’ rokov (1950 — 1955).
»V Matici slovenskej robim vystavy, vyklady, prileZitostné vyzdoby — ale najkrajsi bol vy-
skum krojov pre potreby divadelnej Satnice Matice slovenskej“." Prostrednictvom MS sa
J. Petrikovicovej naskytla moznost’ nadviazat na vyskum z predchadzajucej prace v ULU V-e.
Spolupracovala na fiom s akad. mal. Ivanom Stubiiom a fotografom Janom Michalovom.

Zaujem o textil sa premietol i do vlastnej autorkinej tvorby. Vyznamny podiel na tom
mala tunaj$ia modrotlaciarenska tradicia. V Martine este v pat'desiatych rokoch (az do roku

% Na Zlinskom saléne sa zi¢astnila s navrhom keramickej lampy (1948).

® VYDRA, Josef. Budujeme na ludovej tvorbe. Katalég k vystave. Praha : Tlacové a propagacné oddelenie
ULUV, 1949. Zoznam diel Jitky Petrikovicovej: Detské krojové babiky, vel'ké krojové babiky, plstené prezliekacie
babiky, slovacke decko; v spolupréci s M. Sotolom navrhli marionety, plstené babiky. Okrem krojovych babik je
v katalégu uvedena i opletana fT'asa a kosik.

WVYDRA, J. Cit. 9, s. 7. Okrem vytvarnikov zamestnanych v ULUV-e v Uherskom Hradisti, ULUV-u v Brne
av Prahe sa vystavy zucastnili i navrhari bratislavského tstredia a ¢lenovia viacerych umelecky druzstiev — Javorina,
Spisska Beld, Dieliia Sastin, Koliba Frenitat pod Radhostém, Kogikarske druzstvo domackych pracovnikov Nové
Zamky, Cudovy umelecky priemysel v Bratislave, Kosikarske druzstvo Sered.

"' Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovi¢ove;j.
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Obr. 1. Jitka Vodickova: Vel'ké krojové babiky,
1947 — 1949. Foto publikované VYDRA, J.
Cit. 9
Fig. 1. Jitka Vodickova: Large dolls wearing
folk costumes, 1947 — 1949. Photograph
published in VYDRA, J. Cit. 9

1957) posobila modrotlaciarenska dielna rodiny Lilgovcov. Technika modrotlace bola
J. Petrikoviovej blizka. Dostala sa s fiou do kontaktu po¢as svojho posobenia v ULUV-e
v Uherskom Hradisti. V Uherskom Hradisti pdsobilo od roku 1936 Narodohospodarske
druzstvo Slovac, ktoré sa na prelome rokov 1948 — 1949 (obdobie autorkinho posobenia
v ULUV-¢) zlt¢ilo so spolkom Slovacke P'udové umenie moravské (d’alej SLUM). Okrem
zakazkovej vyroby konfekcie a Sitia krojov, rozsirili zaber i na sériova konfekénu vyrobu
damskych $iat, na ktorych boli uplatnené I'undové motivy. Jednou z tendencii bolo ozivenie
modrotlace v sudobej moéde. Na vystave ,,Budujeme na ludovej tvorbe* (1949) bola mod-
rotla¢ zastlipend viacerymi navrhmi mensich prac (prestierania, obrusy, stuhy) od ¢eskych,
slovenskych profesionalnych a neprofesionalnych umelcov, ale okrem toho i ukazkami
aplikovania modrotlace na sudobom odeve a odevnych sucastiach.!? Zaujem o modrotla¢
kontinualne pretrvavala i v 50. rokoch. Uz koncom roku 1951 realizovalo Narodné muize-
um v Prahe v spolupraci s UZUV-om vystavu modrotlage.’> Okrem ULUV-u v Cechach
i na Slovensku sa modrotlacou v tomto obdobi zaoberali $tudenti v textilnych ateliéroch
vysokych §kol umeleckopriemyslovych v Prahe, Brne a, samozrejme, i Studenti textilnych
priemyselnych $kol.

J. PetrikoviCova realizovala najskor mensie veci —,, Samozrejme som v prvom rade naro-
bila ubrusy a prestierania do novej domdcnosti... , ale pokusala sa presadit’ i konfekénymi

12 VYDRA, J. Cit. 9. Ema Markova, ULUV Bratislava; V. Bou¢ek, M. Sotola, ULUV Uherské Hradists;
Stefan Lomnitzer, Stara Cuboviia; UPS Brno, oddelenie Frantiska Malého; Vlasta Krmickova, modrotlacova
sukia a biela bltizka, Brno.

3VYDRA, Josef. Navrat k modrotisku. In Tvar, 1954, ¢. 5, s. 160. Niektoré prvé pokusy nehodnotil J. Vydra
kladne i z dovodu absentujiicej povodnej technologie vyroby (mal'by priamo na platno), ktora sa v navrhoch
obmedzovala len na primarne aplikovanie ornamentiky bez pochopenia jej funkénej vizby v odeve.
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Obr. 2. Jitka Petrikovi¢ova: Navrh damskych
Siat s trojfarebnou modrotlacou, bavlna, okolo
1956. Foto Zoznam prace od r. 1950 Jitky
Petrikovicovej
Fig. 2. Jitka Petrikovicova: Design for
women’s dress with three-coloured indigo
print, cotton, around 1956. Photograph from
Jitka Petrikovicova’s “List of work from 1950
onwards”

ndvrhmi siat, ktoré by sa vyrabali v niektorom z druzstiev.** V pociatkoch tvorby vSak ne-
mozeme hovorit’ o technologii modrotlace. Ako mnohi ini vytvarnici, ktori sa fiou zacali
zaoberat’, aj ona vzory najskor malovala Stetcom na naskrobené platno — ¢ervenou, bielou
a zltou farbou. Spracovavala jednofarebné a dvojfarebné motivy. Neskor v dielni podla
jej navrhov vyrobili formy, ale pouzivala aj staré¢ formy. Pri vzoroch tlacenych z foriem
uplatnovala modry podklad, na ktory kombinovala biely, ZIty alebo ¢erveny vzor. V navrhu
Siat s plisovanym bolerkom, podl'a vzoru 'udového oplecka, ,,Spekulovala® podl'a starych
receptov nad trojfarebnou modrotlacou. Jej tla¢ mala byt realizovana v Martine a Saty sa
mali §it’ v malych konfekciach bud’ v druzstve, alebo v Makyte — Piichov*." (Obr. 2.) Vetky
navrhy $iat zakreslené v denniku st podl'a vtedajsej mody jednoduchého ,,ackového™ strihu,

14 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovicove;.

15 Cit. 1.,, Robila som na vystavu navrh trojfarebnych siat (aj so strihom, podl'a ktorého by sa na platno tlacili
a potom aj strihali (modry zdklad, biely a zity vzor). Motivy som robila podla starych drevenych foriem a k Satom
bolo aj plisované bolerko na I'udovy strih opliecka. Malo sa to tlacit u modrotlaciara Lilgeho a sit' v niektorom
druzstve, alebo v Makyte — Piichov. Saty sa velmi vydarili — na vystavu sa viak nedostali.
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bez rukavov, strihané v celku alebo v pase. Ambicie autorky sa neprejavovali v strihovom
dizajne, vSetky Saty boli dost’ konzervativneho strihu, ale v snahe o zakomponovanie mod-
rotlace do odevnej kultiry. Vzor na Satach neuplatiiovala celoplosne, ale véc¢sinou v okoli
pravouhlého vystrihu a ako lem na spodku Siat. Tento technologicky postup ako spravny
vyzdvihol J. Vydra v ¢asopise Tvar ,,Navrat k modrotisku* (1954) na zéklade vysledkov
prac ziakov na VysSej Skole textilnej v Brne. Na hotové Saty sa aplikovali vzory, teda
na miestach, kde si to kompozicia odevu vyzadovala.'¢

Napriek vieobecnému zaujmu o modrotlaé, prostrednictvom aktivit ULUV-u, sa sice
modrotla¢ spopularizovala, no napriklad na Slovensku sa ju nepodarilo systematickejsie
presadit’ do konfekcie. J. Petrikovicova napriek istej vyhode, ktora spocivala v priamej spo-
lupraci s dieliiou, nakoniec realizovala len niekol’ko kusov $iat. Ststredila sa predovsetkym
na malé préce, najviac dvojfarebné, ktoré posielala na vystavy. Nenavrhovala len vzory pre
dospelych, ale i dizajn detskych latok. Za navrh detského chlapcenského a dievéenského
kocika s motivom modrotlace dostala pochvalné uznanie.'” Okrem modrotlace skusala i iné
textilné techniky. Na vyzvanie Eleny Holéczyovej sa ztcastnila stitaze na palickovanu kraj-
kovt prikryvku pre ¢eskoslovensku expoziciu v Bruseli (1957)."® Aby vedela vytvorit navrh,
musela sa naucit’ zékladom palickovania. ,,Urobila som navrh s rastlinnym motivom, muska-
mi a slnkom (prdzdnym priestorom) v prostriedku. (Na okraji boli rastliny najhustejsie.)*."
V sttazi vyhral navrh E. Holéczyovej. V tom istom roku zaslala svoje navrhy na vystavu
Sucasného textilného umenia v Prahe na Slovanskom ostrove.”® Z navstevy vystavy vsak
odisla sklamana. Pri porovnani vystavenych ¢eskych a slovenskych autorov, d’aleko prevazo-
vala tvorba ¢eskych vytvarnikov, predovsetkym Studentov z ateliéru prof. Antonina Kybala.
I na zaklade tychto skusenosti autorka poziadala v ramci Svazu slovenskych vytvarnych
umelcov (d’alej SSVU) o preradenie z textilného odboru do keramického.?!

V povahe kazdého umelca je prirodzené hl'adanie d’al$ich moznosti, a preto sucasne
od prichodu do Martina zacina pracovat’ aj s hlinou. Rozhodnutie natrvalo sa jej venovat’
urychlili uz uvedené nezhody, ako i roz¢arovanie zo skuto¢nosti, ze sa nedokazala presadit’.
Nakoniec vplyv na to mala aj likvidacia a presun Lilgovskej dielne do Banskej Bystrice
(1957). Od roku 1955 tvori v keramike samostatne. Nie su to vSak l'ahké zaCiatky. Nema
dostato¢né vedomosti, prax a musi sa naucit’ to¢it’ na kruhu.? Slovensky fond vytvarnych
umeni (d’alej SFVU) mal v Martine zriadenu keramicku dieliu, ktort viedol kachliar Jan
Mracko. Prave on ju naucil technike to¢enia na kruhu. Od SFVU mala sice povolenie po-
uzivat pec, ale nie vzdy to bolo redlne mozné a povolenie zaviselo Casto na zhovievavosti
J. Mrac¢ka. Velmi blizky a Pudsky vztah viak mala k Jozefovi Stybrovi, ktory pomahal
zacinajucej autorke a vypaloval jej prvé diela vo vlastnej malej piecke. Ako prvé sa za-
¢ala venovat’ uzitkovej keramike a pokusala sa robit’ prvé jednoduché veci ,,na zarobok*.
Vychodisko nachadza celkom spontanne v l'udovej tvorbe. Na jednej strane to bol najlepsi

1 VYDRA, J. Cit. 13, s. 160. Modrotla¢iari hovorili tomuto vzoru ,,pacaky®, pretoze sa forma ,,pacne* tam,
kde je to potrebné.

17 Cit. 1. Autorka presne neuvadza o aku vystavu islo.

18 Cit. 1. Autorka v denniku uvadza, ze akciu mal organizovat’ Karel Hettes. AvSak cela akcia okolo sut'aze
bola nakoniec realizovana bez jeho vedomia a v podstate zbytocna.

19 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovi¢ove;j.

2 Slovansky ostrov, nazyvany aj Zofin, je vitavsky ostrov na pravom brehu Vltavy, ktory sa tiahne pozdiz
Masarykovho nabrezia medzi Jiraskovym mostom a mostom Legii. Ostrov sa stal vyznamnym centrom spoloc¢enského
a kultarneho zivota mesta.

21 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovi¢ove;j.

22 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovi¢ove;j.

137



2%

spdsob ako ,,nadobudnut™ remeslo, na strane druhej toto vychodisko pramenilo z jej prace
v ULUV-e v Uherskom Hradisti.

V 50. rokoch sa na Slovensku perspektivne vyvijala i oblast’ 'udovej keramiky.
Prostrednictvom slovenského ULUV-u sa o to vyznamne pri¢inila Julie Horova-Kova-
¢ikova,? ktora v rokoch 1945 — 1955 viedla pre ULUV vyskum slovenskej Fudovej kera-
miky na vychodnom Slovensku, hlavne v Pozdisovciach. PozdiSovce so svojou bohatou
a kontinualne prezivajucou hrnciarskou tradiciou boli vhodnou lokalitou na uplatnenie
teorie v praxi. Svojou pedagogickou ¢innostou prispela J. Horova-Kovaéikova k d’alsej
existencii hrnéiarskeho remesla v PozdiSovciach a aj vlastnymi navrhmi k zvyseniu jeho
remeselno-vytvarnej hodnoty.

V tomto obdobi obrody l'udovej keramiky sa paralelne vyvija i keramicka tvorba
J. PetrikoviCovej. Zameriava sa na uzitkové predmety. Zatial' neexperimentuje, ma ty-
pologicky obmedzent skalu, vytaca malé misky, vazicky, popolniky a hrnc¢eky. Na tva-
rovej jednoduchosti l'udovej keramiky ziskava zaroven remeselnu zdatnost’ vo vytacani.
V tvaroslovi vaziciek vychadza z vytoceného tvaru dzbanka, ktoré striedmo dekoruje
bud’ aplikovanim Stylizované¢ho ornamentu (na tmavom podklade biely ornament), alebo
zdobi ¢rep farebnou engobou a transparentnou glazurou.?* Napr. v type dzbana vytvore-
nom z troch spojenych nadob, prebera zauzivany tvar tzv. dvojacky sluziacej v l'udovom
prostredi na prenos jedla na pole.

Popri aktivitich ULUV-u metodicky zameranych na oZivenie 'udového umenia, najmé
v druhej polovici 50. rokov, zacinala sa koncep¢ne rozvijat’ ina ¢innost. Pri§la zo strany
samotnych vytvarnikov, umelcov, dizajnérov, ktori v rameci SSVU vytvorili Sekciu uzitko-
vého umenia. Ich cielom bolo rozvinut perspektivy uzitkového umenia, konkrétne priemy-
selného dizajnu v novej spolocnosti, ktoré stale zaostavalo za inymi vytvarnymi druhmi.
Na tejto platforme sa malo oficialne konstituovat’ prepojenie umelca s vyrobou a saturovat’
dopyt po dizajnovo usmernenych vyrobkov ur¢enych do domacnosti. Vytvarnici sa tak stali
iniciatormi celoslovenskych vystav tzitkového umenia a priemyselného vytvarnictva.
V ramci hodnotenia zacinajucej keramickej tvorby J. Petrikovicovej néds zaujimaju prvé
vystavy usporiadané v 50. rokoch (1956, 1958) a vystava v roku 1962. Na tychto vystavach
sa dielami aktivne zGcastnila i J. Petrikovi¢ova.

II. celoslovenska vystava uizitkového umenia a priemyselného vytvarnictva (1956) (d’alej
vystava) nadvédzovala na sutaz vypisanu Poverenictvom kultiry v Bratislave. Tematické
zameranie na darc¢ekové a pamiatkové predmety primarne ovplyvnilo charakter prezento-
vanych diel. J. Petrikovi¢ova vystavila popolniky a keramické figirky. Popolnik s ,,dusit-
kom* bol navrhnuty s tromi obmenami — Hra na slepu babu, Pasac¢ik, Hubarka. (Obr. 3.)
Mala vol'na keramicka postavicka sliizila na zadusenie cigarety a tematicky suvisela s cas-
tou maliarskej vyzdoby na okrajoch popolnika. Okrem popolnikov navrhla sériu malych

2 Julie Horova-Kovacikova (¥*1906 — 11978), socharka, keramikarka. Patri k priekopnickej generacii,
ktora usilovala o obrodu tZitkového umenia a umeleckého priemyslu. V rokoch 1931 — 1939 posobila na SUR
v Bratislave, kde viedla oddelenie keramiky. Po uzavreti Skoly posobila kratky ¢as v Modre. Ako navrharka pdsobila
pre viaceré keramické dielne v Cechéch a na Slovensku. V roku 1946 ju ULUV vyslal do Pozdisoviec, kde v roku
1947 usporiadala pre pozdiSovskych hrn¢iarov desat’diové teoretické a praktické Skolenie. V tomto roku tu bolo
zalozené prvé Hrnéiarske druzstvo na Slovensku, ktoré spociatku patrilo pod ULUV v Bratislave. PLICKOVA,
Ester. Pozdisovské hrnciarstvo. Bratislava : Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatury, 1959.

24 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovicovej.

2 MAZALOVA, Eliska. Pociatky celoslovenskych vystav tzitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva. In Designum, 2012, ¢. 4, s. 66. Na I. vystave bola uzitkovému a priemyselnému dizajnu
venovana len sekundarna pozornost, ale d’alSie vystavy s mensim alebo va¢sim uspechom uz jednoznacne
definovali ich primarny zamer.
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Obr. 3. Jitka Petrikovicova: Popolnik,
Cervenica, engoba, glazura, 1956. Foto
publikované Uzitkové umenie a priemyselné
vytvarnictvo. Cit. 37
Fig. 3. Jitka Petrikovicova: Ashtray, red clay,
engobe, glaze, 1956. Photograph published in
“Uzitkové umenie a priemyselné vytvarnictvo”.
Cit. 37

keramickych plastik ,,.krojovanych babik®, z ktorych kazda zastupovala jeden region — Liptov,
Vazec, Tekov, Ciémany, Sumiac a Liptov.”® (Obr. 4.) In$piraciu nasla v l'udovej figuralnej
keramike v podobe svietnikov, pokladniciek. (Obr. 5.) Figiirky mali zjednodusené tvary
s CitateI'nymi charakteristickymi znakmi kroja danej lokality. V kompozicii sa neprejavila
len formalna stranka 'udového umenia, ale autorka vychadzala z jeho technoldgie. Spodnua
Cast’ tela figurky vytocila na kruhu, ¢im tvarovo definovala jej tektoniku. Do vnutra vlozila
srdce a figlirka slizila zaroven ako zvoncéek.

II. vystava v zasade potvrdila prevahu dekorativnych diel nad Gzitkovymi ur¢enymi pre
sériova vyrobu. Aj ked’ uzitkové navrhy nepriniesli o¢akavané inovacie, formalne nadva-
zovali na star§ie vzory, porota ocenila tie, ktoré spiiali poziadavky pre hromadni vyrobu.
Prototypy keramickych figrok J. Petrikovic¢ovej boli prijaté s pozitivnym ohlasom a autorka
ziskala II. cenu.”’

Casopis Vytvarny Zivot uverejnil prototyp keramickej figirky J. Petrikovi¢ovej spolu
s navrhom Dagmar Rostilkovej, ktora sa zaoberala rovnakou tematikou. (Obr. 6.) V publi-
kovanom prispevku Eduard Toran pozitivne zhodnotil kompozi¢n Stylizaciu vyhovujiicu
charakteru sériovej produkcii.?® Autorka si okrem ceny odniesla i chut’ do d’alSej prace.
Vystava jej suCasne zabezpecila prvé vicsie objednavky. Rozmnozeniny popolnickov robila
autorka sama v dielni v ULUV-u v Uherskom Hradisti a keramické figarky boli vyrdbané
prostrednictvom Diela (podniku SFVU).? V roku 1957 vyhrala IV. cenu v stt'azi priemy-
selnych vyrobkov, a to navrhom zatky na fl'asu slivovice. Zatial' pozname dve varianty
zatky — s postavou dievéatka a s postavou chlapceka. Cez nadobu, ktora drzali v rukach
pred sebou sa liala ,,Senkovala®“ tekutina.’® Postavi¢ky boli celoglazované a formalne vy-
chadzali z prezivajicej vytvarnej tradicie povojnovych rokov.

% Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikoviovej. Keramické plastiky jej palil I. Styber. I. cenu
vyhrala Dagmar Rostlkova. Na hodnoteni bol pritomny J. Vydra. ,,Ked’ som sa k nemu prihlasila, mal vel’kt
radost’, lebo obzvlast’ pochvalil moje navrhy. Vel'mi ma to potesilo. Dostala som, pravdaze, vel'ki chut robit’
dalej keramiku.*

27 Zpravy. K 11. celoslovenskej vystave GZitkového umenia. In Tvar, 1956, ro¢. VIII, ¢. 9, s. 284.

2 TORAN, Eduard. K sucasnej tvorbe nasho uzitkového umenia. In Vytvarny Zivot, 1956, €. 3 —4,s. 115.

2 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovi¢ove;j.

3 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovi¢ove;.
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V zaciatkoch keramickej tvorby sa venuje autorka drobnym uzitkovy predmetom,
ale zna¢nu pozornost venovala malym keramickych figirkami. Okrem toho, Zze boli
dost’ popularne a ziadané, nepotrebovala na tieto ,,dielka* komornych rozmerov vel'a
priestoru a bolo mozné ich vypalit v malej piecke. Na rozdiel od zauzivaného kon-
ceptu — figirok na podstavci, odmietala autorka tuto kompoziciu ako prezitok. Podl'a
nej by tak figurky stracali bezprostrednu zivost’. Figiirky modeluje v zjednodusenych
formach, ale stale s istou mierou realizmu. Jednoznaéne zaujmu svojim dejovym zo-
brazenim, ktory v sebe nesie pohyb, vtip a hravost’ autorky. Je to charakteristicky znak
drobnej figuralnej plastiky 50. rokov, ktora zobrazovala deti v dejovych situaciach.
Stretavame sa s tym pri keramike (Ditmar-Urbach, Znojmo) a aj pri porcelane (Royal
Dux, Duchcov). Novu sériu keramickych figiirok pod nazvom Deti na lade (1957)
navrhla pre Majstrovstva Eurdpy v krasokorcul'ovani v Bratislave. Figurky deti oble-
¢ené v mestskom alebo 'udovom odeve st zobrazené v milych momentoch ich padu
na 'adovt plochu.’' (Obr. 7.)

Spolo¢nym programom III. vystavy bolo rieSenie bytového interiéru ako komplex-
ného organizmu, s ohl'adom na typizaciu. Odbor keramiky bol okrem pamiatkovych
a dar¢ekovych predmetov doplneny o $pecialnu tlohu v oblasti zahradnej keramiky.*
Na III. vystave patrila keramika k odborom, ktoré¢ zaujali nielen pocetnostou diel, ale
aj ich kvalitou. Okrem J. Petrikovicovej vystavovali svoje diela Dagmar Rostlkova,
Eugénia Lugsova, Juraj Szantd, Eva Trachtova, Zuzana Zemanova, Cubomir Jakubcik,
Imrich Trizma, Milo§ Balgavy. Rovnako i na III. vystave (1958) sa J. Petrikovicova zu-
Castnila sériou keramickych figurok. Pomenovala ju Hry deti na pasi a za navrh ziskala
pochvalny diplom. Vychadzala z 'udovej tradicie detskych hier — pretlacanie s baranom,
hra na kola, hra na suchu vibu, jazda na baranovi atd’.?* (Obr. 8.) Od zobrazovania samo-
statnych figurok, rozpracovala dvojfiguralnu kompoziciu hrajtcich sa deti. Keramické
figirky boli modelované z Cervenice a celoglazované. J. Vydra v prispevku Prehliadka
slovenského uzitkového umenia kladne zhodnotil tvorivy potencial: ,ktory sa vylupol
z kozZucha svojrazu a zdpasi o novy styl“. Pochopitel'ne z ¢asovych dovodov sa tento
vyvoj nemohol udiat’ nahle, a preto ,,sucasne konstatuje: ,,mlady je umelecky priemysel
Slovenska... ocitd sa v rukdach niemenej mladych l'udi, vicsina ktorych sa predstavuje
na vystave iba po druhy raz*.** Vystizné zhodnotenie vystavy nehovori len o ambi-
ciach umelcov, ktori hl'adali aktualne spolocenské uplatnenie. Okrem D. Rostilkovej
a Z. Zemanovej podstatnt Cast’ vystavenych diel tvorili prace genera¢ne mladsich, pri-
blizne rovnako narodenych vytvarnikov, ktori sa esSte len postupne etablovali v odbore
anemohli mat’ prirodzene dostatok skusenosti s priemyslovym navrharstvom. Prepojenie
umelca s vyrobou v tom obdobi na Slovensku nefungovalo, a ani nemohlo. ESte sa len
rodilo a jedind tradicia, na ktoru sa odvolavalo, bola 'udova tradicia. Diela boli reali-
zované doma v ateliéroch, niesli znaky individualnej tvorby, a bud’ uz vobec, alebo len
ojedinele vychadzali z technologickych moznosti hromadnej vyroby.

Tvorba J. Petrikovi¢ovej sa v obdobi realizacie prvych troch vystav v 50. rokoch za-
meriavala na mensie 0zitkové prace, ale predovsetkym na drobnt keramicku plastiku. Ku

3'DORICOVA, D. Cit. 3. Séria piatich figrok s vyskou 6 — 7 cm. Rozmnozeniny sa realizovali prostrednictvom
predajni Diela (SFVU) a v roku 1958 cez Tvar v Prahe.

2 HOLUBAR, Viktor. Otazky priemyselného vytvarnictva. Pred celoslovenskou vystavou. In Vytvarny zivot,
1958, ¢. 4, 5. 143.

3 DORICOVA, D. Cit. 3. Osem figlrok v piatich sériach. RozmnozZeniny sa realizovali prostrednictvom
Tvaru a Diela.

#* VYDRA, Josef. Prehliadka slovenského Gzitkového umenia. In Umént a remesla, 1959, ¢. 1, s. 22.
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Obr. 4. Jitka Petrikovicova: Krojové babiky, Cervenica, engoba, glaztra, 1956. Foto Zoznam prace od r. 1950
Jitky Petrikovicovej
Fig. 4. Jitka Petrikovi¢ova: Dolls wearing folk costumes, red clay, engobe, glaze, 1956. Photograph from Jitka
Petrikovi¢ova’s “List of work from 1950 onwards”

Obr. 5. Pokladnicka so svietnikom, Nova Bana,
koniec 19. st. Foto publikované PLICKOVA,
Ester. Krasa hliny. Tri tradicie hrn¢iarstva
na Slovensku. Bratislava : Vydavatel'stvo Fortuna
Print, 1996
Fig. 5. Money bank with candle-holder, Nova Bana,
end of the 19" century. Photograph by PLICKOVA,
Ester. The beauty of clay. Three pottery traditions
in Slovakia. Bratislava : Vydavatel'stvo Fortuna
Print, 1996

keramickym figirkam s detskou tematikou sa priebezne vracala. Rozpracovavala d’alsie
jednofiguralne varianty deti v 'udovom odeve s hrackou alebo so zvieratkom atd’. Zmena
nastala postupne v pouzivani glazar i technologie vyroby. Celoglazované figurky boli
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Obr. 6. Dagmar Rosulkova
(vlavo), Jitka Petrikovi¢ova
(vpravo): Keramické fighrky.
Navrhy pre II. celoslovensku
vystavu uzitkového umenia
a priemyselného vytvarnictva.
Foto publikované TORAN, E.
Cit. 28,s. 114
Fig. 6. Dagmar Rostlkova (left),
Jitka Petrikovicova (right):
Ceramic figures. Designs for the
2™ nationwide Slovak exhibition
of applied art and industrial art.
Photograph published by TORAN,
E. Cit. 28,s. 114

nakladnejsie a ruéné modelovanie zdihavejsie. Novym charakteristickym znakom bola
kombinacia neglazovanej hliny, glazovanych ¢iernych odevnych sucasti (topanociek, klo-
buka) a bielej hlinky pouzitej na ko$ielkach.>> Aby nemusela figlirky ru¢ne modelovat,
neskor jej vyrobil J. Styber drevené formy.

Koncom 50. rokov zaznamenavame v Petrikovicovej tvorbe formalnu zmenu. Prament
7o ziskanej zru¢nosti, ale i povahy umelca, ktora sa neuspokoji s jednotvarnost'ou. Hl'ada,
vyvija sa a reaguje na okolité¢ podnety. Koncom 50. rokov bola vyznamnym stimulom
Svetova vystava Expo 1958 v Bruseli. Diela ceskoslovenskych umelcov sa tak po dlhej
dobe ,,umeleckej izolacie* dostali do konfrontacie so zahrani¢nymi vytvarnikmi a nasledne
zacali na ne impulzivne reagovat’. Spolocnymi znakmi v oblasti keramiky, ale i porcelanu,
boli organické tvary a pouzitie pastelovych farieb.

Na rozdiel od predchadzajiiceho obdobia Cerpajuceho z tvaroslovia l'udovej keramiky,
rozpracovala autorka v zavere 50. rokov viacero typologicky réznorodych uzitkovych
predmetov — vaziciek, svietnikov, misiek, kosikov atd’., ktoré mali zutuliiovat’ interiéry
domacnosti. (Obr. 9.) K ich tvarovej variabilite prispela i bruselska vystava. Téma vazy
rezonovala nielen v tvorbe keramikarov. Okrem stolovych vaz, typologicky tvarovanych
podl’a ur¢itého druhu kvetiny, boli popularne i zavesné vazy, ktorych tvar a dekor deter-
minoval spdsob zavesenia na stene. Podla fotografickej dokumentacie, kresieb v denniku
aniekol’kych zachovanych kusov je zretel'né, Ze sa autorka typologicky odputava od bana-
tého tvaru. Objavuje sa konicky tvar misiek, zavesnych vaz i stolovych vaz s vyraznejsie
dlh$im hrdlom. Ak zachovava banaty tvar, inovuje ho glazarou. Na dno ovélnych alebo
okruhlych rézne hlbokych misiek vkladd malovany zjednoduSeny zvieraci motiv, napr.

3 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovicovej. Chlapec s pistalkou, dievéa s koliskou, chlapec
s guli¢kou, chlapec pasie koniky, chlapec leziaci na brusku. Figarky rozmnozovalo Dielo (SFVU). Stc¢asne robila
mali¢ké dievcenské krojované figiirky — s vtacikom, s vianockou, s kréiazkom (v. 3,5 cm).
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Obr. 7, 8. Jitka Petrikovicova: Deti na I'ade, 1957; Hry deti na pasi, 1958, Cervenica, glazira, Foto publikované
v Uzitkové umenie a priemyselné vytvarnictvo. Cit. 37
Fig. 7, 8. Jitka Petrikovicova: Children on ice, 1957; Children playing in the pasture, 1958, red clay, glaze,
Photograph published in Uzitkové umenie a priemyselné vytvarnictvo. Cit. 37

rybi¢iek. Odvaznejsie pracuje s glaztirou jasnych farieb — zelenou, koralovou, Zltozelenou,
cervenou a kontrastnou ¢iernou. Koncom 50. a zaciatkom 60. rokov realizovala malé ke-
ramické reliéfy urcené do detskych interiérov. Vyznacuju sa az ,,fullovskou* kompoziciou
a farebnost’ou.

V rokoch 1960 — 1961 sa autorka zamestnala ako vytvarnicka v Dome pionierov a mla-
deze v Martine.*® Do istej miery ju k tomu donntila aj jej finan¢na tiesen. Ako si vSak autorka

36 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovicove;j. V tejto funkcii vystriedala Roberta Broza, ktory isiel
na vojnu.

143



v denniku zaznamenala, tato naro¢na praca, ktora ju zamestnavala od rana do vecera, aj cez
soboty a nedele, sa podpisala na jej zdravi. Po dlhej liecbe a pobytu v Smokovci, po navrate
domov sa sice eSte doliecovala, ale pomaly sa opit’ pustila do tvorby.

Odbor keramiky sa postupne zacinal viacej propagovat’. Okrem pravidelne publikova-
nych prispevkov vo vytvarnych ¢asopisoch, vysla v roku 1960 publikacia Uzitkové umenie
a priemyselné vytvarnictvo. Publikacia predstavila verejnosti sthrn vysledkov dosiahnu-
tych sekciou Gzitkového umenia a priemyselného vytvarnictva SSVU za obdobie posled-
nej dekady. V avode J. Vydra pise, ze ,,ide o prvé zverejnenie celej jej prace za posledné
roky v prehl’adnej a obrazmi bohato vypravenej publikacii“.” Pre vytvarny vyvoj v oblasti
keramického umenia na Slovensku definoval tri tendencie. Technickt — vychadzajiacu
z tradicie 'udovej keramiky, formalne uzitkova — vyvijajucu sa od keramickych figrok
az k zdhradnej keramike, a nakoniec experimentalnu, ktora vyvojom novych glazir nahra-
dzovala prezivajtci ornament.*® Medzi tymito tendenciami sa odohravala umelecka tvorba.
V zavere publikacie zhrnul Pavol Michalides nielen vyvoj a vyznam tzitkového umenia
v historickom kontexte, ale nacrtol i jeho ciele vo vzt'ahu k utvaraniu zivotného prostredia
ausmernovania vkusu zdkaznika. Publikacia bola doplnena pomerne obsiahlou obrazovou
prilohou, rozdelenou podl'a jednotlivych odborov sekcie.* V ramci keramického odboru,
pochopitelne, dostala najvacsi priestor pre prezentaciu tvorba D. Rostlkovej a Ignaca
Bizmayera. Zaroven predstavila aj skupinu generacne mladsich umelcov — M. Balgavého,
Imricha Kénu, L. Jakubéika, T. Lugsa, E. Lugsovu, J. Petrikovi¢ovu, E. Trachtovt, J. Szantoa,
I. Trizmu. Tvorba J. Petrikovicovej bola zastupena ukazkami diel, s ktorymi oboslala II.
a II1. vystavu — drobnou figuralnou plastikou a navrhmi popolnikov s ,,dusitkom*.*’ V po-
rovnani s ukazkami ostatnych keramikarov je zrejmé, preco bola ,,drobna* keramicka plas-
tika v jej tvorbe odbornikmi vzdy pozitivne hodnotena. V kontexte vyvoja bola ojedinela.
Autori venujuci sa drobnej keramickej plastike napr. I. Bizmayer a I. Koéna sa orientovali
na zobrazovanie vyjavov z vidieckeho prostredia, T. Lugs rozpracovaval navrhy zvieracich
plastik, E. Lugsova a D. Rostilkové zas vychddzali z technologie vyroby 'udovej plastiky.

IV. celoslovenskej vystave uzitkového umenia a umeleckého priemyslu predchadzala
medzinarodna vystava keramiky v roku 1962 v Prahe.*! Vystava ukazala Sirokt $kalu pouzitia
materialov, tvarov, glazir a rozli¢né postupy spracovania — tocenia na kruhu, modelovania,
liatia. Casopis Uméni a femesla jej venoval jedno celé &islo.*? Okrem ukazok diel jednot-
livych krajin priniesol ¢asopis zaroveil mnozstvo prispevkov od zahrani¢nych a ¢eskych

37 Autorsky kolektiv. Uzitkové umenie a priemyselné vytvarnictvo. Sbornik diel &lenov sekcie uZitkového
umenia a priemyselného vytvarnictva Svézu slovenskych vytvarnych umelcov. Martin : Vydavatel'stvo SFVU
v spolupraci so Sviazom slovenskych vytvarnych umelcov, 1960, s. 5.

38 Cit. 37. Uzitkové umenie a priemyselné vytvarnictvo, s. 10.

% Uzitkové grafika, Skupina umeleckej fotografie, Skupina scénického umenia, Skupina textilného umenia,
Skupina keramického umenia, Skupina vytvarnikov v dreve a interiéru. Predslov napisal J. Vydra, samostatny
text P. Michalides. Text bol zamerany na rozdiely vol'ného a uzitkového umenia v historickom kontexte, otazke
estetiky uzitkovych predmetov, vyznamu uzitkovej tvorby pre vyrobu a obchod a nakoniec na sticasné ulohy
v rozvoji uzitkového umenia na Slovensku.

4 Okrem ukazok diel z II. a I1I. vystavy je tu publikovany navrh zatky a ukazky keramickych figirok zo série
Deti na l'ade pre Majstrovstva Europy v krasokorculovani v Bratislave.

4 PELISEK, Vaclav. K mezinarodni vystavé soutasné keramiky v Prahe 1962. In Uméni a femesla, 1962, ¢.
5,s. 168. Vystavu dopiiiala bohata akcia prezentacie keramiky — histéria keramiky, keramické navrhy Studentov
Vysokej $kole umeleckopriemyslovej v Prahe, vystava keramiky z dielni ULUV-u v Parku Juliusa Fuéika, vystava
stredovekej keramiky v Narodnom muzeu v Prahe a vystava starej keramiky z Azie v Umeleckopriemyslovom
muzeu v Prahe.

“ (Casopis Uméni a femesla tejto vystave venoval jedno &islo. In Uméni a Femesla, 1962, &. 5, s. 163-200.
Okrem tohto ¢asopisu priniesol jej sumarny prehl'ad napr. i asopis Tvar, 1962, ¢. 7 — 8.
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Obr. 9. Jitka Petrikovi¢ova: Navrhy uzitkovych predmetov, 1959. Foto Zoznam prace od roku 1950 Jitky
Petrikovicovej. Cit. 1
Fig. 9. Jitka Petrikovicova: Designs of practical items, 1959. Photograph: List of work from 1950 by Jitka
Petrikovicova.

vytvarnikov a teoretikov. Takmer vo vSetkych prispevkoch rezonoval zaujem sustredeny
na prapdvodnt funkciu keramiky — a to jej GZitkovost’, ktorti mala spiiat’ v beznom Zivote.
Uzitkovost a z nej vyvodeny tvar a dekor sa stali najpodstatnejsimi kritériami hodnotenia.
Napriek tomu, ze hlina je najtvarnejs$i material, akoby preduréeny na experimentovanie,
boli kritizované prave diela, pri ktorych bol experiment povys$eny nad ich funkénost alebo
mal ich vyzor suplovat’ iny material. Umelci sa akoby celkom spontanne vracali k povodom
hrnéiarskeho remesla a mnohé diela vznikli na hrn¢iarskom kruhu. V otézke vyzdoby prevla-
dal trend, ktory vol'ne narabal s glaztrou. Oproti bruselskému $tylu prestalo byt popularne
celoplosné pokryvanie ¢repu glazrou. Tento deficit bol napr. vytykany ceskoslovenskej
expozicii, z oho pramenila jej velka farebna pestrost. Crep ako nositel’ tvaru nema byt
potladeny a ma byt Citatel'na suvislost’ medzi nim a glazirou.* In$piracia l'udovym umenim
sa prejavila v kritériach jednoduchosti a funkénosti. V popredi boli vyzdobné techniky, ktoré
suviseli so samotnou technolégiou vyroby, ako napr. polievana glazlira, glazira nanasana
pri rotacii, stekava glaztira, stopy po vypal'ovani, Strukturalizovanie povrchu atd’. V oblasti
plastickej keramiky sa paralelne uplatiovali dve linie — figuralna, ktora sa prejavila styli-
zaciou a abstraktna linia. Ako v neposlednom rade zaznievala z viacerych prispevkov tak
Casto sklonovana poziadavka prepojenia keramického odboru s vyrobou.

Ttto ideu programovo podporovala i I'V. celoslovenska vystava uzitkového umenia
a priemyselného vytvarnictva. Bola usporiadana v tom istom roku (1962) po medzina-
rodnej vystave.* Oproti dvom predchadzajicim vystavam, polozila sekcia Gzitkového
umenia a priemyselného vytvarnictva SSVU doraz na systematicku dvojroénu pripra-
vu. Pocas nej vytvarnici za Stipendijnej podpory SZ a SVF riesili konkrétne tlohy

# TEHNIK, Lubor. Vyznam experimentu v keramice. In Uméni a remesla, 1962, ¢. 5, s. 183.

“HOLUBAR, Viktor. IV. celoslovenska vystava uzitkového umenia a priemyslového vytvarnictva. In Umeéni
a remesla, 1962, ¢. 2, s. 45. Tento zamer mal byt’ sice realizovany uz na III. vystave, ale stroskotal na ,,umelecke;j
izolacii“ umelcov a vytvorené diela (prototypy) niesli znaky prace ,,na kolene®.

145



Obr. 10. Jitka Petrikovi¢ova: Figura, prototyp,
Cervenica, engoba, glazura, 1962. Stikromny majetok.
Foto B. Pekarikova, 2017
Fig. 10. Jitka Petrikovicova: Figure, prototype, red clay,
engobe, glaze, 1962. Private ownership. Photograph
by B. Pekarikova, 2017

Obr. 11. Dagmar Rostlkova: Tane¢nica z Horehronia,
hlina, glaztra, okolo 1960. Foto Uzitkové umenie
a priemyselné vytvarnictvo. Cit. 37
Fig. 11. Dagmar Rostilkova: Dancer from Horehronie,
clay, glaze, around 1960. Photograph: Uzitkové umenie
a priemyselné vytvarnictvo. Cit. 37

v spolupraci s vyrobnymi podnikmi, ktoré mali zhotovit' podl'a navrhov prototypy.*
Kritériom sériovej vyroby vSak nad’alej ostavala individualna tvorba. Obe sa mali
navzajom dopinat’ a nadvizovat na seba. Z dostupnej literatury viak nebolo mozné
zistit’, ktoré vytvarné odbory boli takto finanéne saturované a ¢i sa tykali i keramiky.

4 RABAN, J. Stvrta bilancia. In Vytvarny zivot, 1963, ¢. 1, s. 2-3.
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Obr. 12, 13. Jitka Petrikovic¢ova: Figura ¢ernosky,
1963; Figura, 1964, prifarbena Cervenica, engoba,
glazara. Sukromny majetok. Foto B. Pekarikova,
2017
Fig. 12, 13. Jitka Petrikovi¢ova: Figure of a black
woman, 1963; Figure, 1964, coloured red clay,
engobe, glaze. Private ownership. Photograph by
B. Pekarikova, 2017

Mohli sa vSak uplatnit’ urcite v skldrskom odbore, nabytkarskom atd’., ktoré uz mali
zabehnutt vyrobnu tradiciu.

J. Petrikovicova sa zcastnila aj IV. vystavy. V katalogu vystavy st pod jej menom uvedené
len dve prace — Figura a Figura s kréahom, prototyp, obe vytvorené v roku 1960. (Obr. 10.)
Bohuzial’, v obrazovej prilohe neboli jej prace publikované a autorka si ich nezakreslila ani
do dennika. V tejto etape poznania diela autorky predpokladame, Ze iSlo o nasledovné diela.
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Jedno je dnes v majetku Slovenského narodného mtizea v Martine (d’alej SNM v Martine)
a druhé v majetku Slovenskej narodnej galérie v Bratislave (d’alej SNG v Bratislave).
Nametovo a formalne nadviazala na drobné keramické postavicky babik, ktoré realizovala
pre 1L. vystavu. Vychadzala z technolégie l'udovej keramickej plastiky — spodnej tocene;j
Casti s domodelovanim hornej ¢asti. Jej prace nesti zhodné ¢rty s dielom D. Rostlkovej,
E. Lugsove;j. (Obr. 11.) Vystava predstavila uz etablovanych keramikarov, zvacsa diela kto-
rych boli prezentované na predchadzajicich troch vystavach — M. Balgavého, 1. Bizmayera,
L. Jakub¢ika, T. Lugsa, E. Lugsovu, D. Rostlkovu, J. Petrikovicovi, E. Trachtova, I. Trizmu,
Z. Zemanov, ale i novsich — Mariu Bartuszovt, Andreja Rudavského, Imricha Vaneka.
Zo zoznamu vystavenych diel je uz evidentné, na ¢o sa vytvarnici oproti predchadzaju-
cim vystavam zamerali. V navrhoch prevladaja uzitkové predmety ur¢ené do domécnosti.
Figuralnej keramike sa venovala len E. Lugsova, D. Rosiilkova a J. Petrikovicova. To, Ze
vystavila len dve diela, bolo zapri¢inené jej zdravotnymi problémami, ktoré pramenili z jej
pracovného vyt'azenia v tom Case.

V poradi V. vystavy (1965) sa autorka uz nezti¢astnila. V tomto roku realizovala svoju
prvi autorsku vystavu v Ziline. Sama si navrhla aj grafiku skromného katalégu, ktory bol
k vystave vytlaceny.*® Po obdobi nutenej prestavky sa opdt’ v roku 1963 pustila do prace
a vSetku aktivitu a tazisko zaujmu ststredila na to, aby mala ¢o vystavit. Celkovo vysta-
vila 50 diel, ktoré vsetky vznikli v rozmedzi dvoch rokov (1963 — 1964). Nepozname iné
fotografie z vystavy, len tie, ktoré boli publikované v katalogu, ale i z tychto skromnych
zaberov a zachovanych diel st Citate'né dve linie v autorkinej tvorbe. Jedna nadviazala
na prevladajuci trend, ktory jasne definovala medzinarodna vystava keramiky v Prahe,
anasledne i IV. vystava (1962). Druha oneskorene reagovala na doznievajice vplyvy bru-
selského stylu.

Prva polovica 60. rokov st v Petrikovicovej tvorbe obdobim experimentovania, hI'adania
novych foriem, tvarov a farebnosti — ale i dualizmu. Navrhuje Gzitkové predmety (misy,
zardiniéry, svietniky) i dekorativne predmety (figurdlna plastika, zdvesné taniere, plakety).
V kratkom ¢asovom rozpiti rokov 1962 — 1964 sa venuje figuralnej plastike. Po roku 1964
z tvorby sa figura vytraca a prenasa ju na plochu — reliéfu, vazy a plakety. Po pociatocne;j
cernoSiek (1963). (Obr. 12.) V tychto akoby este balansovala medzi realistickym stvarnenim
a stylizaciou. V nasledujucich pracach tuto hranicu prekracuje smerom k jasnej stylizacii.
Vytvéra subtilne stipovité zenské postavy (1964). (Obr. 13.) Keby sme hl'adali v minulosti
inspiraciu, z ktorej autorka Cerpala, nemohli by sme si nev§imnut’ odkaz na krétske fresky.
Umocnuje to i profilovy pohl'ad, napriek tomu, Ze pritom plastiky pocitaju s pohl'adom zo
vsetkych stran. Autorka aplikuje rovnaky motiv Zenskej siluety na plochu vazy (1964).
Zvieracie figury sa objavuju este sporadickejsie. Okrem, doslova niekol'kych figar — vac-
Sinou vtakov, ktoré boli dost’ popularne a zaoberali sa nimi vo svojej tvorbe viaceri autori,
je zaujimava svojim proporé¢nym zvladnutim a vystiznou skratkou figara vtaka, 1963. (Obr.
14.) Jeho §tylizovant plosnu transkripciu preniesla i na reliéf — Reliéf's dvomi vtakmi (1964).
(Obr. 15.) Zvieraci motiv je uplatneny v Petrikovi¢ovej tvorbe viacej na ploche. K zauji-
mavym pracam z tohto obdobia patri reliéf s viacerymi figurami koni (1964 — 1965), dnes
v majetku SNG v Bratislave. Plastiky a uzitkové predmety nevytaca, ale modeluje z platov
hliny. Autorka vychadza z moznosti, aké ma. Moznostiam ,,doméacej* tvorby prispdsobuje
technologiu. ,,Vysoké tvary stacam na polendch, mensie na konzervach a Spalikoch.“Y’ Toto

4 Vystava bola usporiadana v Dome Odborov v Ziline.
47 Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovicove;.
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Obr. 14, 15. Jitka Petrikovicova: Vtak, 1963; Reliéf's vtakmi, 1964, prifarbena Cervenica, engoba, glazira, 1963.
Stukromny majetok. Foto B. Pekarikova, 2017
Fig. 14, 15. Jitka Petrikovicova: Bird, 1963; Relief with birds, 1964, coloured red clay, engobe, glaze, 1963.
Private ownership. Photograph by B. Pekarikova, 2017

uréuje aj aktisi obmedzent typologicku skalu vaz, misiek a mis. Pri plastikach a reliéfoch
pracuje so zjednodusenym abstrahovanym tvarom. Formalne tvaroslovie sidobého dizajnu
sa prejavilo v kompoziénej schéme — predizenou siluetou, proporcionalitou s nadimen-
zovanymi ¢astami tela a Stylizaciou. Diela v rozmedzi rokov 1960 — 1965 su postavené
na kombindcii zakladného koloritu bielej engoby, prifarbenej cervenice a akcentom Ciernej
glaziiry. Setrenie s glaziirou sa prejavuje v jej lokalnom pouziti, akcentuje len uréite Casti.
Nepokryty ¢rep navyse pontka d’alSie vyrazové moznosti pre Strukturalizovanie jeho povrchu.
Zdrsiwuje povrch diel vrypmi, obijanim, vklada do jeho povrchu rozdrvené flaskové sklo.

149



V rokoch 1964 — 1965 vytvara prvé zavesné taniere. Zakladna forma je to¢ena na kruhu.
Stylizovana silueta zvieracieho, figurdlneho a prirodného motivu je situovana v strede ta-
niera alebo vypliia celt jeho plochu — Tanier so stromom (1964), Tanier s cervenym koiiom
(1964), Tanier s vtakom (1963). (Obr. 16.) Linearnou Stylizaciou a svetlym ziarivym kolo-
ritom autorka akoby oneskorene reagovala na tzv. bruselsky $tyl. Okrem $tvorcovej alebo
obdiznikovej plochy reliéfu, rozpracovala kompoziciu s viacerymi figiirami i na plochu ta-
niera. Obmedzujlica plocha taniera bola vel'mi determinujuca, ale do istej miery jednoducho
funkéne usmernovala Stylizaciu kresby figiry. Hmotné zabezpecenie (dostatok kvalitnych
glazlir) sa pozitivne prejavilo aj na vytvarnom zhodnoteni diel — Tanier so stromom (1964
—1965) ovplyvneny japonskym umenim, Tanier s cervenym koniom (1964). S postavené
na kontrastoch sytej cervenej, ¢iernej glazlry a bielej engoby.

Vacsinu diel, ktoré vytvorila v kratkom rozmedzi rokov 1963 — 1965, bolo sucast'ou
autorskej vystavy. Ako si v denniku zaznamenala, vystava bola Gspesné a zabezpecila jej
objednavky. ,,Po vystave mdam spuistu roboty s modelmi prijatych origindlov do vyroby™.*
Modely diel do vyroby mali byt rozmnozované cez SFVU a predavat sa v predajniach Diela.

Finan¢na nezavislost’ podnietila J. Petrikovi¢ovll uvazovat’ nad zriadenim vlastného
ateliéru a kupou pece na palenie. V roku 1966 ziskala skladové priestory podniku Zelenina
na Hlavnej ulici v Martine, ktoré zacala postupne renovovat’. Najskor to bola jedna miestnost’
(cca 3,7 m x 3 m) s predsienou, s korytkom na umyvanie a malym WC. Neskor priestory
rozsirila o miestnost’ byvalej kancelarie. Za pomoci ochotnych I'udi miestnosti prepojila
a ateliér dostal svoju kone¢nu podobu. Niekol'ko tyzdnov pred dokon¢enim v roku 1967
postihla ateliér pohroma v podobe snehovej kalamity, ktora sposobila, ze polovica ateliéru
ostala bez strechy. Prace pokracovali cely nasledujaci rok a ukoncené boli az v roku 1969.4
Uvedené okolnosti zaroven vysvetl'uji objektivne skutocnosti, prec¢o autorka v tomto obdobi
nerealizovala viacej diel. Ateliér mala, aj nemala. Vel'a ¢asu venovala zni¢enému ateliéru
a popri tom sa snazila tvorit. Domacej praci musela prispdsobit’ i technoldgiu, a preto este
v roku 1968 vicsinu diel vol'ne modeluje z platov. Rozpracovala viacero typov vaz, zardiniér.
Niektoré su striedmo dekorované vertikalne alebo horizontdlne situovanym farebnym pasom,
na iné aplikuje reliéf zenskej postavy rozlozeny do geometrickej farebnej a Strukturalnej
skladby, alebo ozdobi ¢elné strany nddoby len malymi glazovanymi ¢riepkami. (Obr. 17.)

Novu etapu v Petrikovicovej tvorbe predstavuje prelom zaver 60. rokov. Spracovava nové
podnety. Obdobie spojené s hektickou pracou pred prvou autorskou vystavou a s tazkostami
s ateliérom sa ukl'udiiuje a konecne sa moze venovat’ tvorbe vo svojom plne vybavenom
a funk¢nom ateliéri. Rozpracovava stolové supravy cCistych toc¢enych tvarov — napr. séria
vaz roznych formatov, v réznych vyskach s navrhnutymi niekol’kymi otvormi na kvety.
(Obr. 18.) Téma vazy s viacerymi hrdlami rezonovala v tvorbe viacerych autorov. (Obr.
19.) Pracuje stale s prifarbenou ¢ervenicou, farebnost’ je timenejsia, syta, tmava s akcentmi
bielej, hnedej, tyrkysovej. V pracach sa este objavuje Strukturalizovany povrch, ale postupne
od neho upusta a ¢lenenie povrchu ¢repu vyplyva z technologie vyroby.

Tvorba J. Petrikovicovej vysla z poznania 'udového umenia a prechadzala prirodzenym
vnutornym vyvinom — od drobnych figurok, figuralnej plastiky a tGzitkovych predmetov.
Obdobie stradania a umeleckej izolovanosti spdsobilo, ze autorka reagovala na tenden¢né pru-
dy v keramike s istym oneskorenim. Preto vykazuje jej tvorba v ¢asovom horizonte priblizne

# Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovi¢ove;j.
# Cit. 1. Zoznam prace od r. 1950 Jitky Petrikovicovej. Robila sa nova strecha s krovom a bolo potrebné

dostavat’ celu zadnu Cast’ ateliéru. Okrem zarobku z predaja splacala J. Petrikovi¢ova $tyri roky pozicku, ktorti
jej na vybudovanie ateliéru poskytlo Dielo.
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Obr. 16. Jitka Petrikovicova: Tanier
s cervenym koniom, Cervenica,
engoba, glazira, 1964. Sukromny
majetok. Foto B. Pekarikova, 2017
Fig. 16. Jitka Petrikovi¢ova: Plate
with red horse, red clay, engobe,
glaze, 1964. Private ownership.
Photograph by B. Pekarikova, 2017

Obr. 17. Jitka Petrikovi¢ova:
Zardiniéra, prifarbena cervenica,
engoba, glazura, 1968 — 1969.
Sukromny majetok. Foto B.
Pekarikova, 2017
Fig. 17. Jitka Petrikovicova: Plant
pot, coloured red clay, engobe, glaze,
1968 — 1969. Private ownership.
Photograph by B. Pekarikova, 2017

desiatich rokov rozdielne tendencie. Su to oneskorené reflexie na odozvu bruselského $tylu,
ktoré v tvorbe prehodnocovala este v polovici 60. rokov, ako 1 vplyvu informelu, ktory sa
v keramickej tvorbe prejavil prave v Strukturalizovani povrchu ¢repu. Pracuje s nim este
v zavere 60. rokov, kedy sa tvorba inych keramikarov ubera uz novym smerom. Zaciatkom
70. rokov autorka na kratky cas spolupracuje s vyrobnym druzstvom Turcan v Martine.
Spoluprécou s nim vstupuje jej tvorba do novych dimenzii.

Moznost’ venovat’ sa spracovavanému obdobiu podnietila i vystava usporiadana
v SNM v Martine v roku 2017. Vystava, realizovana v spolupraci s Danou Doricovou,
prvykrat predstavila verejnosti komplexnu tvorbu autorky. Na zaver je dolezité pozna-
menat’, ze po dlh§om Case od smrti autorky sa podarilo ziskat’ do muzealnych zbierok
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Obr. 18. Jitka Petrikovicova: Véza, prifarbena Cervenica,

glazlira. Sukromny majetok. Foto B. Pekarikova, 2017

Fig. 18. Jitka Petrikovicova: Vase, coloured red clay,

glaze. Private ownership. Photograph by B. Pekarikova,
2017

Obr. 19. Milo§ Balgavy: Vaza, tvrda poérovina so
Samotom, glazara, 1962. Foto publikované Tvar; 1956,
¢.1-2,s.114
Fig. 19. Milos Balgavy: Vase, hard, porous material
with fire clay, glaze, 1962. Photograph published in
Tvar, 1956, p. 1-2,p. 114

jej podstatnu Cast’ jej tvorby. V roku 2016 ziskalo SNM v Martine darom 149 diel, ktoré
povazujeme za ikonické diela autorky. V nasledujicom roku ziskalo mizeum darom
d’alsich 62 diel zameranych na zaciatok 70. rokov 20. storocia a prostrednictvom pri-
delenych finan¢nych prostriedkov Ministerstva kultary Slovenskej republiky bola este
v tom istom roku realizovand kupa 19 diel zo 60. rokov 20. storoc¢ia. V sucasnosti stale
prebiehaju rokovania medzi SNM v Martine a dedi¢mi pozostalosti J. Petrikovicove;j,
aby zbierka obsahovo i rozsahovo dokumentovala osobitost’ a jedine¢nost’ martinske;j
keramikarky, ktorej vyznam ma svoje nezastupiteI'né miesto v celoslovenskom kontexte
keramického umenia na Slovensku.
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ON THE WORK OF JITKA PETRIKOVICOVA
FROM 1950 TO 1969

Barbora Pekarikova
Summary

Jitka Petrikovi¢ova’s work developed continuously over a period of sixty years. She
completed her studies at the Higher Institute of Applied Art in Brno (1942 — 1946). From
1946 to 1919 she worked in the Textilia department store in Ostrava (as a graphic designer
and window-dresser) and in the Centre for Folk Art Production (ULUV) in Dolni Poustevna.
The artist worked for ULUV using several natural materials: textile, straw, reeds and, as
a sideline, pottery. It was only when she arrived in Martin in 1950 that she began to devote
herself entirely to ceramics. Her first five years of work in Martin are still marked by the
influence of ULUV, and the fashionable indigo print of the time, but from 1955 her work
is only associated with clay.

The intention of our paper and the object of our research was this period of the artist’s
beginnings with ceramic work, that is from 1955 until the end of the 1960s. In the 1950s,
the situation was unfavourable for applied ceramics. Figural ceramics were more highly
valued. Many artists worked in bad studio conditions. The idea instilled in her during her
studies about influencing a client’s taste by designing prototypes aimed at serial production
was impossible to put into practice. Artists established themselves rather with smaller series
of practical and decorative designs sold through the SFVU (State Fund for Fine Arts) shops.
The artists themselves tried to change this situation by initiating nationwide exhibitions of
applied and industrial art. However, the results could not succeed without programme sup-
port from industry and including the artists in the production process. Shortcomings also
came to light at the International Forum of Ceramics exhibition in Prague (1962) where
the Czechoslovak ceramics industry lagged behind other countries in several spheres. The
situation in Bohemia and Moravia differed from that in Slovakia. As a result of historical
circumstances, the focal point of — not only the ceramics — industry was concentrated in the
Czech lands. If an artist succeeded in finding their place in the production process, it was
in an already established industry, for example furniture or glass, etc. The Slovak market
was saturated either with Czech or foreign products and the local production was promoted
through the SFVU shops or via small cooperatives. J. Petrikovicova “struggled” with the
same existential problems.

The purpose of this study was to try to incorporate the artist’s work into the context of
what was happening at the time, be it through international or national exhibitions. The fact
that J. Petrikovi¢ova’s work from this period is relatively unknown and has not been the
subject of any study until now made our task more difficult. We only have the opportunity
to discover her works from the artist’s studio or from material published in magazines at
the time, for example Domov a Umenie (information magazine of the SFVU), Vytvarny
zivot, Tvar, Umeni a Femesla, which published her works very sporadically.
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SPRAVY

Z CINNOSTI SLOVENSKEHO NARODNEHO
MUZEA V MARTINE V ROKU 2016

Maria Halmova, Slovenské narodné muzeum v Martine;
e-mail: maria.halmova@snm.sk

V priebehu uplynulého roka mizeum priebezne plnilo vSetky tlohy, vyplyvajuce z jeho
poslania a planu hlavnych tloh. Osobitne sme sa vSak sustredili predovsetkym na moznosti
uchadzania sa o nenavratné finan¢né prispevky v ramci jednotlivych operacnych programov
avyziev. Vzhl'adom na to, Ze v ostatnych rokoch boli mimorozpoétové finanéné prostriedky
poskytované zriad’ovatelom takmer minimalne, je toto jedina cesta, ktora by pre miizeum —
v pripade uspesnosti predlozenych ziadosti — zabezpecila v najblizsich rokoch uréity rozvoj
a udrzbu spravovanych objektov.

Po uspesnej realizacii projektu v ramci bilateralnej vyzvy Agentury na podporu vy-
skumu a vyvoja (Slovensko — Rumunsko, 2012) sme spracovali nova projektova Ziadost’
pre bilateralnu vyzvu Slovensko — Srbsko, so zameranim na vymenu skisenosti v oblasti
vyskumu, dokumentacie a prezentacie tradi¢nych zamestnani v mizejnej ¢innosti, osobitne
v podmienkach muzei v prirode.

V septembri 2016 Agenttra na podporu vyskumu a vyvoja zverejnila vyzvu na pred-
kladanie ziadosti na rieSenie projektov vedy a vyskumu v jednotlivych skupinach odborov
vedy a techniky. Kolegovia z Muzea A. Kmeta vyuzili tuto vyzvu na spracovanie projektu
,Biodiverzita fosilnych, subrecentnych a recentnych druhov ako vysledok klimatickych
a antropickych zmien v pleistocéne az holocéne strednej Eurdpy* v celkovom objeme
takmer 250 000 €.

V ramci dlho ocakavanych vyziev Europskeho fondu regionalneho rozvoja, zamera-
nych na cezhrani¢nt spolupracu, sme spomedzi viacerych moznosti a potrieb uprednostnili
Miuzeum slovenskej dediny vzhl'adom na to, Ze uvedené vyzvy umoziuju aj realizaciu
stavebnych aktivit. Pre vyzvu Interreg V-A SK-CZ/2016/03 sme v spolupraci s Valasskym
muzeom v prirode v Roznove pod Radhostem pripravili projektova ziadost’ ,,Kultirne de-
di¢stvo Javornikov a Beskyd. Tradi¢né stavebné technologie a ochrana objektov 'udovej
architektury v muzeach v prirode cezhrani¢ného regionu®. Projekt v sebe zahfiia mikké
akt1v1ty, réznymi formami (workshopy, programové podujatia, vystava) mapujuce a pribli-
zujuce tradicnt l'udovu architektaru v danej oblasti a mozné spdsoby jej ochrany v miizeach
v prirode. Podstatna Cast’ projektu je vSak venovana stavebnym ¢innostiam, zameranym
na ochranu objektov v oboch muzeach v prirode; v Muzeu slovenskej dediny na predovsetkym
na objekty regionu Kysuce-Podjavorniky v celkovom finanénom objeme cez 300 000 €.
Podobne je koncipovana aj projektova ziadost’ vo vyzve Interreg SK-PL/2016 s nazvom
,,Przy wiejskiej drodze” — w rytmie pracy dawnych zakladow przemyslowych i pracowni
rzemies$lnicznych, ktorej partnermi st Muzeum — Orawski Park Etnograficzny w Zubrzycy
Gornej, Slovenské narodné muzeum, Mizeum oravskej dediny Zuberec, Oravské muzeum

155



P. O. Hviezdoslava v Dolnom Kubine a Muzeum Okregowe v Nowom Saczu. Investi¢na
cast’ projektovej ziadosti (pre SNM vo vyske cez 350 000 €) je v naSom pripade zamerana
na obnovu a opravu objektov v expozi¢nom celku regionu Orava.

Okrem uvedenych projektovych ziadosti v rémci cezhranic¢nej spoluprace, ktoré vycha-
dzali z nasej iniciativy, sme sa stali hlavnym cezhrani¢nym partnerom v projekte ,,Inovativni
multioborové vyukové metody zaka stfednich skol“, podanom v ramci vyzvy Interreg V-A
SK-CZ/2016/01 Masarykovou univerzitou v Brne.

Vyuzili sme aj otvorentl vyzvu na posilnenie existujucich vzt'ahov medzi Slovenskom
a donorskymi krajinami EHP a Noérska na predlozenie projektu studijného pobytu pracov-
nikov Muzea slovenskej dediny v najvyznamnejs$ich mazeach v prirode v Norsku.

Vsetky projektové ziadosti boli spracované a predlozené v pozadovanych terminoch.
Verime a zijeme nadejou, ze asponl niektoré projekty budu Gspesné a budeme ich moct’
s radost’ou realizovat’. Podané projektové ziadosti st pre muzeum mimoriadne dolezité, ¢i
uz vo vztahu k rozvoju zdkladného vyskumu a medzinarodnych kontaktov alebo zlepse-
niu technického stavu spravovanych objektov v Muzeu slovenskej dediny. V najblizSom
obdobi totiz muzeum potrebuje zlepsit’ aj technicky stav objektov mimo Muzea slovenskej
dediny, t. j. zabezpecit' realizaciu d’alSich oprav a rekonstrukcii. Predovsetkym rekon-
Strukciu budovy Muzea Martina Benku, pre ktord mame spracovant prislusnt projektova
dokumentaciu a tiez zabezpecit’ projektovii dokumentaciu na rekonstrukciu objektu vo
Vritkach (byvalé Muzeum revolucnej tlace K. Gottwalda), ktory je v havarijnom stave
a mizeum ho nevyhnutne potrebuje aj v budiicnosti na ulozenie casti zbierkového fondu,
hlavne 'udového nabytku.

Aj v uplynulom roku kuratori muzea uspesne napinali ciele v oblasti akvizicii zbier-
kového fondu, a to po¢etnymi darmi i vlastnym vyskumom. V ramei odbornych aktivit sa
pracovnicky SNM — Muzea v Martine venovali projektu v spolupraci s Art Association
for Israel a House of Quality, Isracl. Darom boli ziskané niektoré diela, ktoré vznikli
v ramci plenéru slovenskych a izraelskych umelcov v Muzeu slovenskej dediny. Darom
boli ziskané predmety aj z firmy Rona, ktoré doplnili kolekcie z predchadzajtcich rokov.
Darom ziskali pracovnici muzea aj ¢ast’ z diel keramikarky Jitky Petrikovicovej, ktora zila
a tvorila v Martine. Vlastnym vyskumom boli ziskané predmety tak spoloc¢enskovedného
charakteru, ako aj z oblasti prirodnych vied. Rozsirené boli zbierky botaniky o machorasty
a huby, paleontoldgie (kostry medved’a jaskynného), mineraldgie (zbierka banskej kera-
miky a taviacich nadob — retort) a zoologie. Sucastou akvizicii mizea v roku 2016 boli aj
predmety z archeologie, ziskané prevodom od Pamiatkového tradu Slovenskej republiky
z regionu Turiec. Do zbierky 'udového textilu bolo zakupenych 5 modelov od moddne;j
navrharky J. Gavalcovej, pokrac¢ovali nakupy do zbierky kulturnej historie, kde boli nado-
budnuté d’alsie predmety Gzitkového a dekorativneho charakteru z druhej polovice 20. sto-
rocia. Zbierkové fondy mensinovych muzei boli rozsirené kipou o odznaky sokolskych
7Gp (MkCnS), remeselné vyrobky z chranenej dielne Roma art Ci¢ava a textilng, drevené
a kovacske ziacke prace zo Sukromnej strednej odbornej Skoly Kezmarok, Biela voda 2
(MKRnS). Pracovnicky MkCnsS rozgirili fond miizea aj o d’alsie Gzitkové predmety, nabytok
a interiérové doplnky, spojené s rodinou akademika J. Horaka.

Vysledky vedeckovyskumnej ¢innosti mensinovych pracovisk Slovenského narodného
muzea v Martine boli publikované na strdnkach minulorocného zbornika (Zbornik SNM
CIX, Etnografia 56, 2015). Tohtoro¢ny zbornik prindsa d’alsie vysledky rieSenia vedecko-
vyskumnej ulohy Historicko-etnografické studie expozi¢nych skupin, usadlosti a objektov
v Muzeu slovenskej dediny a budiicoro¢ny zbornik bude obsahovo zamerany na publikova-
nie d’al§ich vystupov vedeckovyskumnej ¢innosti v oblasti spoloc¢enskych vied. V oblasti
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Obr. 1, 2. Ob¢cianske zdruzenie Premena — Spolupraca v Turci na brigdde v muzealnej zahrade 23. 4. 2016. Foto
M. Kiripolska, 2016
Fig. 1, 2. Citizens’ association Premena — Spolupraca v Turci working in the museum garden on 23. 4. 2016.
Photograph by M. Kiripolska, 2016
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Obr. 3, 4. Vystava ,,Krasna nevesta“. Foto M. Kiripolska, 2016
Fig. 3, 4. Exhibition “Beautiful bride”. Photograph by M. Kiripolska, 2016
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Obr. 5. Knizna burza pod arkadami muizea, 19. 9. 2016. Foto M. Kiripolska, 2016
Fig. 5. Book sale under the museum’s arcades, 19. 9. 2016. Photograph by M. Kiripolska, 2016

prirodnych vied budu vysledky vedeckovyskumnej ¢innosti prezentované formou $tadii
v Zborniku SNM — Kmetianum 14, ktory vychadza tiez v tomto roku.

V ramci expozicnej ¢innosti pokracovala priprava novych expozicii v rekonsStruovanej
budove Muzea A. Kmeta. V priebehu prvého polroka pokracovala realizacia expozicii
»Priroda Turca® a ,,Kmetianum* d’alSou etapou. Vzhl'adom na to, ze na celkové ukonce-
nie expozicii a ich spristupnenie mizeum nedostalo v plnej vyske pozadovany prispevok,
prace pokracovali iba do vysky poskytnutého prispevku, ¢im doslo v juni k uplnému pre-
ruseniu prac. Realizacia expozicie pokracovala az od decembra, a to po ziskani d’alSieho
finan¢ného prispevku. Podrobne sa pripravou a realizaciou novych expozicii v I. budove
SNM zaobera samostatny prispevok v Zborniku SNM — Kmetianum 14. Pre navstevnicku
verejnost’ bolo Muzeum A. Kmet'a ¢iastoéne spristupnené v januari 2016 vystavou ,,Priroda
Turca vo fotografii®.

Z mnozstva vystavnych titulov, ktoré miuzeum v uplynulom roku pripravilo pre svojich
navstevnikov, pripominame na strankach zbornika vystavu ,,Slovaci v Rumunsku®. Tato vy-
stavu, priblizujicu historiu osidlovania a tradi¢nt kultiru slovenskych komunit v Rumunsku
sme realizovali v spolupraci s Univerzitou Konstantina Filozofa v Nitre, Kultirnou a vedec-
kou spoloénostou Ivana Krasku v Nadlaku a Demokratickym zvizom Slovakov a Cechov
v Rumunsku. Vystava bola navstevnickej verejnosti spristupnena od aprila az do augusta vo
vystavnych priestoroch Etnografického muzea, doplnena stru¢nou, ale vystiznou tlacenou
skladackou. Vystava bola od 15. 12. reprizovana v priestoroch Filozofickej fakulty UKF
v Nitre. Pri otvoreni hlavnej navstevnickej sezony, vratane podujatia Noc v muzeu, sme
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Obr. 6, 7. Letny tabor malych prirodovedcov. Foto S. Ocka, 2016
Fig. 6, 7. Summer camp for young natural scientists. Photograph by S. Ocka, 2016
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Obr. 8, 9. Vystava ,,Slovaci v Rumunsku® a jej otvorenie 28. 4. 2016. Foto M. Kiripolska, 2016
Fig. 8, 9. Exhibition “Slovaks in Romania” and its opening on 28. 4. 2016. Photograph by M. Kiripolska, 2016

spristupnili vystavu ,,Krasna nevesta“. Vystava je zamerand na ukazku trendov a zmien,
ktorymi presiel svadobny odev zien v 'udovom i mestskom prostredi od zaciatku 20. sto-
rocia do stiCasnosti, pricom jej sti€astou je i prezentacia d’alSich predmetov, suvisiacich so
svadbou — svadobnych oznameni, telegramov, fotografii...

Na zaklade poziadavky SNM — Spisského muizea v Levoci sme pripravili rozsiahly vyber
z tvorby Martina Benku. Vystava bola v Levoci spristupnena pred hlavnou letnou sezénou
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a zaznamenala nebyvaly zdujem a ohlas navstevnikov, ¢o oboch organizatorov mimoriadne
tesi. Tedi nés aj staly dopyt na reprizy nasich vystav v Ceskej republike. V uplynulom roku
to bola repriza vystavy ,,Svetom, moje, svetom...* vo Vlastivednom mizeu v Sumperku
a repriza vystavy ,,Ciro¢isty romantik. Jaroslav Vodrazka* v Galérii domu narodnostnych
mensin v Prahe a v Muzeu v Bruntéle.

Osobitnu pozornost’ si zasluhuje podujatie, ktoré mizeum v minulom roku realizovalo
(na zéklade finan¢ného prispevku Ministerstva kultiry SR) v spolupraci s Art Association
for Israel. V diioch 29. 7. — 8. 8. sa uskuto¢nil 10-diiovy tvorivy pobyt 4 izraclskych a 4 slo-
venskych vytvarnikov v Mizeu slovenskej dediny. Vysledkom maliarskeho plenéru, ktorého
vacsiu Cast’ stravili umelci v prostredi Muzea slovenskej dediny, s jednodiiovymi navstevami
Ziliny, Vlkolinca a Ruzomberka, bola vystava ,,In$piracia krajinou IIL.* (predchadzajice
dva ro¢niky sa uskutocnili v inych lokalitach Slovenska) a tiez prevzatie niektorych diel
do fondov oboch organizatorov. Bez zveli¢ovania mozno uviest’, ze podujatie sa vydarilo.
Navstevnici Muizea slovenskej dediny mali moznost’ konfrontdcie vinimania a tvorby umel-
cov dvoch geograficky vel'mi vzdialenych krajin a izraelski umelci, ktori boli na Slovensku
po prvykrat, mimoriadne ocenovali roznorodost’ krajiny a predovsetkym vsadepritomnu
zelen. V jesennych mesiacoch sa Slovenské narodné mizeum v Martine predstavilo v jeru-
zalemskom House of Quality vystavou krojovych stidii Martina Benku a Jaroslava Augustu,
ktora pontkala dva rozdielne pohl'ady na ten isty namet — tradi¢ny 'udovy odev. Vzhl'adom
na navstevnicky zaujem, s ktorym sa obe podujatia stretli, uvazujeme o pravidelnom opa-
kovani plenéru (v urcitej periodicite) a tiez niektorych vystavnych titulov SNM v Izraeli.

Na zaver eSte mala pozndmka k muzealnej zahrade. V ostatnych rokoch sa nasa sta-
rostlivost’ o zahradu — vzhl'adom na iné, a to Casove neodkladné, finanéne zna¢ne naro¢né
aktivity, suvisiace s opravami a rekonstrukciami spravovanych objektov — obmedzila iba
na pravidelnt, rozsahom v8ak minimalnu udrzbu (kosenie, hrabanie listia) celého arealu
prostrednictvom jednej pracovnej sily a ob¢asnych celomtizejnych brigad.

V uplynulom roku sa ku nam pridali nadSenci a dobrovol'nici z ob¢ianskeho zdruzenia
,Premena — Spolupraca v Turci®. St to mladi l'udia, ktori chct zit' v zdravom a prijemnom
prostredi a st ochotni pre to aj nieco urobit’. Z vlastnej iniciativy zorganizovali v jarnych
mesiacoch tri brigddy a na kazdej z nich sa zi€astnilo okolo stovky dobrovolnikov, ktori
hrabali listie, upravovali a €istili chodniky, natierali lavicky... Nema ist’ o kratkodobu aktivitu,
aj v buducnosti sa chetl podiel’at’ na udrzbe a ociste tohto aredlu, pripadne aj rekonstrukeii
vodného systému, pricom prichddzaju so zaujimavymi napadmi na priebezné vyuzivanie
zahrady, prirodzene, predovsetkym v letnych mesiacoch. Minulé leto v nej realizovali r6zne
aktivity ¢i stretnutia, ako st cvicenia jogy, koncerty a knizna burza. A prave toto povazujeme
za mimoriadne délezité — vratit MartinCanom povedomie o vynimoc¢nosti zahrady, zapo-
jit ich do jej priebeznej udrzby a spétne poskytovat’ na vyuzitie, primerané jej vyznamu.

Februar 2016
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REPORTS

ON THE ACTIVITY OF THE SLOVAK NATIONAL
MUSUEM IN MARTIN IN 2016

Maria Halmova, Slovak National Museum in Martin;
e-mail: maria.halmova@snm.sk

In the course of the year gone by, the museum gradually completed all the projects set
out in its mission statement and plan of principal tasks. However, we concentrated in part-
icular on opportunities for applying for financial grants as part of individual operational
programmes and calls for funding. Since in previous years extra-budgetary financial means
provided by the founder were almost minimal, this is the only way for the museum — in the
event of successful applications — to ensure certain development and maintenance of the
buildings it administers for the coming years.

After the successful completion of a project which was part of a bilateral tender by
the Agency for Supporting Research and Development (Slovakia — Romania, 2012), we
prepared a new project application for a bilateral tender Slovakia — Serbia, focusing on
an exchange of experience in the field of the research, documentation and presentation of
traditional occupations in museum activities, particularly for open-air museums.

In September 2016, the Agency for Supporting Research and Development published
a call for applications for science and research projects in individual groups of fields of
science and technology. Colleagues from the A. Kmet’ Museum took advantage of this call
to prepare a project “Biodiversity of fossile, subrecent and recent species as the result of
climatic and anthropic changes from the Pleistocene to the Holocene in Central Europe”
for a total amount of almost 250,000 €.

As part of the long-awaited calls from the European Regional Development Fund
focused on cross-border cooperation, we prioritised the Museum of the Slovak Village
among several other possibilities and needs, since the above-mentioned calls also enable
the realisation of building activities. For the Interreg V-A SK-CZ/2016/03 call, we prepared
a project application in cooperation with the Wallachian Open-air Museum in Roznov pod
Radhostem, “The Cultural Heritage of the Javorniky and Beskydy Mountains. Traditional
construction technologies and the preservation of buildings of folk architecture in open-
air museums in the cross-border region”. The project includes soft activities in various
forms (workshops, programme events, exhibition) which map out and describe traditional
folk architecture in the given area and potential methods of protecting it in open-air mu-
seums. A significant part of the project, however, deals with building activities focused
on the preservation of buildings in both open-air museums; in the Museum of the Slovak
Village, mainly the buildings of the Kysuce-Podjavorniky region with a total financial
amount of over 300,000 €. A similar concept exists in the project application for the call
Interreg SK-PL/2016 entitled “Przy wiejskiej drodze — w rytmie pracy dawnych zakladow
przemyslowych i pracowni rzemieslnicznych”, whose partners are the Muzeum — Orawski
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Park Etnograficzny w Zubrzycy Gornej, Slovak National Museum, Museum of the Orava
Village Zuberec, Orava Museum of P. O. Hviezdoslav in Dolny Kubin and the Muzeum
Okregowe in Nowy Sacz. The investment part of the project application (an amount of over
350,000 € for the SNM) in our case is focused on the restoration and repair of buildings in
the exhibition section of the Orava region.

As well as the above-mentioned project applications in the context of cross-border
cooperation which were the result of our own initiative, we became the main cross-border
partner in the project “Innovative multi-subject teaching methods for secondary school
pupils” submitted for the Interreg V-A SK-CZ/2016/01 call by Masaryk University in Brno.

We also took advantage of an open call for strengthening existing relations between
Slovakia and the donor countries of the EEA and Norway to submit a project for a study
visit by staff of the Museum of the Slovak Village to the most important open-air museums
in Norway.

All the project applications were processed and submitted within the required dead-
lines. We believe and live in hope that at least some of the projects will be successful and
that we will be able to carry them out successfully. The submitted project applications are
of exceptional importance to the museum, both in terms of the development of basic re-
search and international contacts and for improving the technical state of the administered
buildings in the Museum of the Slovak Village. In the near future, the museum will need
to improve the technical state of buildings outside the Museum of the Slovak Village, that
is to ensure that further repairs and renovations are carried out. This concerns above all the
Martin Benka Museum, for which we have prepared the relevant project documentation,
and also the preparation of project documentation for the reconstruction of a building in
Vritky (the former Museum of the Revolutionary K. Gottwald Printing Press) which is in
a state of devastation and the museum will inevitably need it in the future to store part of
its collection, mainly of folk furniture.

In the previous year, too, the museum curators succeeded in meeting their goals in the
area of collection acquisitions, via numerous donations and their own research. As part of
their specialised activities, staff of the SNM — Museum in Martin worked on a project in
cooperation with the Art Association for Israel and the House of Quality, Israel. Several
works which were the result of an outdoor painting event of Slovak and Israeli artists in the
Museum of the Slovak Village were obtained by donation. Items from the Rona company
were also obtained by donation, adding to collections from previous years. Museum staff
also acquired by donation part of the work by the ceramic artist Jitka Petrikovi¢ova, who
lived and worked in Martin.

Items from the field of social science and natural science were obtained by the staff’s
own research. There were additions to the botany collection with bryophyres and fungi,
to the palaecontology collection (bones of a cave bear), minerology (collection of mining
ceramics and melting containers — retort) and to the zoology collection. Part of the mu-
seum’s acquisitions in 2016 included items from archaeology obtained by transfer from
the Heritage Office of the Slovak Republic from the Turiec region. Five models by the
fashion designer J. Gavalcova were purchased for the collection of folk textiles; purchases
for the cultural history collection continued with the acquisition of further items of a prac-
tical and decorative nature from the second half of the 20" century. The collections of the
ethnic minority museums were expanded with the purchase of badges of sokol organisa-
tions (Museum of the Red Cross in Slovakia), craft products from the Roma art Ci¢ava
workshop for disadvantaged groups and textile, wooden and wrought iron work from the
Private Secondary Apprentice School Kezmarok, Biela voda 2 (Museum of the Culture of
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the Roma in Slovakia). The staff of the Museum of the Red Cross in Slovakia are adding
to the museum’s collection with further practical items, furniture and interior accessories
associated with the family of the academic J. Horak.

The results of the science and research activities of the ethnic minorities sections of the
Slovak National Museum in Martin were published in last year’s anthology (Anthology
of the SNM CIX, Etnografia 56, 2015). This year’s anthology presents further results of
the science and research project of the Historical and Ethnographic Study of the exhibited
groups, settlements and buildings in the Museum of the Slovak Village and the contents of
next year’s anthology will be focused on the publication of further output of science and
research in the field of social science. In the field of natural science, the results of science
and research activities will be presented in the form of studies in the Anthology of the SNM
— Kmetanium 14, which is also being issued this year.

As part of its exhibition activity, the preparation of new exhibitions in the renovated
building of the A. Kmet Museum continued. In the course of the first semester, the next
phase of the realisation of the exhibitions “Nature in the Turiec Region” and “Kmetianum”
continued. Considering the fact that the museum did not obtain the required finances for
the completion of the exhibitions and their opening, work continued up to the amount
of the finances offered, leading to an interruption in work in June. The realisation of the
exhibition continued from December after the receipt of a further financial contribution.
A separate article in the Anthology of the SNM — Kmetanium 14 deals in detail with the
preparation and realisation of the new exhibitions in the first building of the SN . The A.
Kmet museum was partially opened to visitors in January 2016 with the exhibition “The
Nature of the Turiec Region in Photographs”.

Of the many exhbitions prepared by the museum in the previous year for its visitors,
we can mention in this anthology the exhibition “Slovaks in Romania”. We mounted this
exhibition, which describes the history of the settlement and the traditional culture of
Slovak communities in Romania, in cooperation with the University of Constantine the
Philosopher in Nitra, the Ivan Krasko Cultural and Scientific Society in Nadlak and the
Democratic Association of Czechs and Slovaks in Romania. The exhibition was opened
to the public from April to August in the premises of the Ethnographic Museum, with the
addition of a brief, but apt, brochure. The exhibition was reopened from December 15%
in the premises of the Faculty of Arts of the University of Constantine the Philosopher in
Nitra. For the main visitor season, including the “Night in the Museum” event, we opened
the exhibition “Beautiful Bride”. The exhibition aims to display the trends and changes in
wedding clothing in the rural and urban environments from the beginning of the 20™ century
until the present day, also including the presentation of further items related to weddings:
wedding announcements, telegrams, photographs. ..

Following a request by the SNM — Spi§ Museum in Levoéa, we prepared a wide-rang-
ing selection of the works of Martin Benka. The exhibition was opened in Levoca before
the main visitor season (it still continues), arousing exceptional interest and reactions from
visitors, which delights both organisers. We are also pleased with the continued interest in
reinstalling our exhibitions in the Czech Republic. Last year, there was a reinstallation of
the exhibition “To the world, my dears, to the world...” in the Local History Museum in
Sumperk and a repeat of the exhibition “A Pure Romantic: Jaroslav Vodrazka” in the Gallery
of the House of Ethnic Minorities in Prague and in the Museum in Bruntal.

An event carried out last year by the museum (using a financial contribution from the
Ministry of Culture of the Slovak Republic) in cooperation with the Art Association for
Israel deserves particular mention. From July 29" to August 8%, a 10-day creative workshop
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took place for four Israeli and four Slovak artists in the Museum of Slovak Village. The
result of the open-air painting workshop, which was mostly spent by artists in the Museum
of the Slovak Village, with one-day visits to Zilina, Vlkolinec and Ruzomberok, was the
exhibition “Inspired by Landscape I1I” (the previous two workshops took place in other
sites in Slovakia), and also the acquisition of certain works for the collections of both
organisers. Without exaggeration, we can say that the event was a success. Visitors to the
Museum of the Slovak Village had the opportunity to confront the perception and work of
artists from two geographically very distant countries, and the Israeli artists who were in
Slovakia for the first time greatly appreciated the variety of the landscape and above all
the omnipresent greenery. In the autumn, the Slovak National Museum in Martin presented
itself in the House of Quality in Jerusalem with an exhibition of studies of folk costumes by
Martin Benka and Jaroslav Augusta, which gave two differing views of the same subject:
traditional folk clothing. As a result of the visitor interest registered for both events, we are
considering a regular reprisal of the open-air painting workshop (with a certain periodicity),
as well as several exhibitions by the SNM in Israel.

To conclude, one more note on the museum garden. In recent years, our care for the
garden — as a result of other, immediate, financially very demanding activities related to
the repair and renovation of administered buildings — has been limited to regular, but
minimal maintenance (mowing, leaf collection) of the whole grounds using one employee
and occasional help from museum staff.

Last year, enthusiasts and volunteers from the citizens’ association “Premena — Spolupraca
v Turci” joined us. They are young people who want to live in a healthy and pleasant en-
vironment and are willing to do something about it. On their own initiative they organised
three volunteer work campaigns in the spring months, each attracting around one hundred
volunteers, who raked up leaves, cleaned and repaired the paths, painted the benches...It
is not supposed to be an activity only for the short term, but in the future they also want to
participate in the maintenance and cleaning of these grounds, even the reconstruction of
the water system, and they have interesting ideas on using the garden, naturally most of
all during the summer months. Last year, they carried out various activities and meetings
here, such as yoga classes, concerts and a book fair. And this is what we consider to be
exceptionally important: returning to the people of Martin an awareness of the exceptional
nature of this garden, involving them in its regular maintenance and giving it back to be
used in a manner suited to its importance.

February 2016
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Z CINNOSTI ARCHIVU SNM V MARTINE
V ROKOCH 2015 - 2016

Viera Varinska, Slovenské narodné muvzeum v Martine;
e-mail: viera.varinska@snm.sk

Archiv Slovenského narodného mtizea — pobocka v Martine (d’alej len ,,archiv®) je jed-
nou z piatich pobociek Archivu SNM so sidlom v Bratislave. Archiv zabezpecuje vsetky
archivne ¢innosti, t. j. starostlivost’ o archivne dokumenty, ich zhromazd’'ovanie, evidova-
nie, odborné spracovanie a spristupiiovanie odbornym pracovnikom a verejnosti. Archiv
vykonava predarchivnu starostlivost’ a prace, ktoré sivisia so spravou registratiiry v zmysle
platnych pravnych predpisov. V suvislosti s ich novelizovanim od roku 2015 usmernuje
archivnu ¢innost’ a spravu registratiry nova Metodika prace s archivnymi dokumentmi
a registratirnymi zdznamami v SNM. V roku 2016 bol novelizovany zakon NR SR ¢.
395/2002 Z. z. o archivoch a registratirach a o doplneni niektorych zakonov v zneni ne-
skorsich predpisov a vyhlaskou MV SR ¢. 410/2015 Z. z. o podrobnostiach vykonu spravy
registratury organov verejnej moci a tvorbe spisu v platnom zneni a zakonom NR SR ¢.
305/2013 Z. z. o elektronickej podobe vykonu pdsobnosti organov verejnej moci a o zme-
ne a doplneni niektorych zdkonov v zneni neskorsich predpisov. Do platnosti tiez vsttpil
novy Registraturny poriadok a registratirny plan SNM. Tato internd smernica suvisela aj
so zavedenim skuSobnej prevadzky elektronickej podatel'ne v SNM zaciatkom roka 2016.
Slovenské narodné muzeum bude viest’ od roku 2017 kombinovant spravu registratary
s centralizovanou evidenciou zaznamov prostrednictvom elektronického informacného
systému NUNTIO ASSR.

Pracu v archive vykonavali dve archivarky. V decembri 2015 odisla na materska do-
volenku Michala Sedlackova, a tak ¢innost’ celého archivu zabezpecCuje Viera Varinska.

Do archivu bol v uvedenom obdobi po odporuceni Archivnej rady SNM ziskany material
z regionu Turiec — Kniha navstevnikov Chaty mieru, ktora obsahuje zaznamy z rokov1935
— 1936, legitimacie a vysvedéenie rodiny Durdikovcov z rokov 1936 — 1945, pisomnosti
Klubu priatelov T. G. Masaryka a M. R. Stefanika v Martine z rokov 1997 — 2007. Nové
prirastky boli ziskané darom a vlastnym zberom. VSetky akvizicie st evidované v jednej
centralnej prirastkovej knihe, ktori vedie Archiv SNM v Bratislave. Archiv SNM, pobocka
v Martine si vedie osobitnt prirastkov( knihu ako pomocn evidenciu.

V roku 2016 SNM v Martine rozsirilo svoj archivny fond o pozostalost’ Stefana
Mruskovica, byvalého riaditel'a SNM v Martine v rokoch 1963 — 1975 a Slovenskej na-
rodnej galérie v Bratislave v rokoch 1975 — 1989. Stefan Mruskovi¢, etnograf, miizejnik,
vysokoskolsky pedagdg sa vo svojej vedeckovyskumnej ¢innosti zameriaval na oblast’
l'udového stavitel'stva, l'udového vytvarného umenia a dejiny SNM. Jeho poznamky, pod-
klady k ¢lankom, kresbova dokumentécia, kartotéky, ktoré si viedol, budu prinosom aj
pre dnesnych odbornych pracovnikov v oblasti etnologie. Material v rozsahu 7,3 bm bol
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v archive pretriedeny, usporiadany podla vecnych skupin a bol k nemu vyhotoveny stpis.
Fond je potrebné este administrativne dopracovat’ a predlozit’ Archivnej rade SNM na od-
suhlasenie a zaevidovanie.

V sledovanom obdobi sme odborne pracovali aj na d’al§ich archivnych fondoch: Fond
Turéianske mizeum Andreja Kmet'a, Fond Muzealna slovenska spolo¢nost’, Osobny fond
Karol Plicka, Osobny fond Martin Benka, v ktorych sa uskutoc¢nilo triedenie a usporaduva-
nie. K spracovanej ¢asti bol vyhotoveny ¢iastkovy stpis a spracovany material bol ulozeny
do ochranného obalového materialu. Cast’ archivneho fondu SNM tvori projektova doku-
mentacia z investi¢nej ¢innosti. Aj tento archivny material bol vytriedeny, usporiadany, bol
k nemu vyhotoveny stpis. Dokumentacia bola premiestnena z podkrovnych priestorov budovy
muzea a ulozena do regalov v novych priestoroch archivu — miestnost’ ¢. 37, na prizemi.

Stcast'ou spracovania archivnych fondov st vedeckd a odborna ¢innost’ archivara.
Michala Sedlackova ukonéila vedeckovyskumnu ulohu ,,Analyza podielu Cechov na kul-
turnom, hospodarskom a spolo¢enskom vyvoji Slovenska‘* zaverecnou spravou a odbornou
stadiou. Pre Cesky spolek v Martine pripravila prednasky o Marii Opocenskej-Jersovej
a ¢eskej komunite v Ziline v rokoch 1918 — 1938.

Archiv sa z hl'adiska spristupniovania archivnych dokumentov podiel’a na rdéznych vy-
stavach. V rokoch 2015 — 2016 boli archivne dokumenty a ich kopie prezentované v expo-
ziciach (Muzeum kultiry Cechov na Slovensku) a na vlastnych prileZitostnych vystavach
(Prva budova Slovenského narodného miizea, Krasna nevesta) a v Pamitnej izbe Vaclava
Vraného v Tisovci. Z archivu boli tiez zapozicané archivne dokumenty z Osobného fondu
Martin Benka na vystavu Farebny svet Martina Benku do SNM — Spisského muzea v Levoci.

Jednym z hlavnych poslani archivu je spristupiiovanie archivnych dokumentov inter-
nym aj externym badatel'om na Studijné, vedecké a prevadzkové tcely. Archiv poskytoval
na §tadium archivne dokumenty prezencne, pre potreby $tadia je k dispozicii badatelna.
V roku 2015 navstivilo archiv 37 badatelov, pri 108 badatel'skych navstevach im bolo
spristupnené 20,68 bm archivnych dokumentov, v roku 2016 to bolo 32 badatel’ov, ktori
pocas 86 navstev prestudovali 17,9 bm archivneho materidlu. Archiv umoznuje tiez pri-
stup k archivnym dokumentom formou vyhotovovania ich koépii (xerokdpie, skeny — pre
tuto Cinnost” archiv potrebuje vlastny skenovaci pristroj), vypisov, poskytuje aj odborné
konzultacie osobne, pisomne a telefonicky.

Archivne dokumenty su ulozené v dvoch miestnostiach. Cast’ archivneho materialu —
Registratira MSS a SNM, osobné fondy, zbierky, plany, plagaty st ulozené v povodnych
kovovych skriniach v archive v miestnosti ¢. 127, kde sa pravidelne sleduju klimatické
podmienky (teplota a vlhkost’ vzduchu). Minimalna teplota v uvedenom obdobi bola 16 °C,
maximalna 28 °C (vhodna teplota by mala byt 16 °C =+ 2 °C), vlhkost’ vzduchu sa pohy-
bovala v rozmedzi 27 % — 57 % (vlhkost’ by mala byt 50 % % 5 %). Namerané hodnoty
kolisu podl'a ro¢nych obdobi a pri su¢asnom technickom vybaveni nie je mozné zabezpecit
v archive optimalne podmienky. Pre potreby archivu kapacita depozitara uz nebola postacu-
juca, archiv ziskal v mizeu novy priestor na prizemi v byvalej stolarskej dielni, miestnost’
¢. 37, s rozlohou 52 m2. Do depozitara boli zakipené kovové policové regaly, 3 kovové
skrine a 1 vykresova skrifia. Prestahovana bola sem projektova dokumentacia vSetkych
zloziek muzea, Fond Turéianskeho muzea Andreja Kmeta a registratirne stredisko. Ani
tato miestnost’ nevykazuje idealne klimatické hodnoty. Teplota sa pohybovala od 15 °C
do 25 °C a vlhkost’ vzduchu bola v rozmedzi 14 % — 74 %. V miestnostiach sa pravidelne
vetrd a pouziva sa odvlhc¢ova¢ vzduchu.

Archiv vykonava v ramci svojich Cinnosti aj predarchivnu ¢innost’, t. j. protokolarne
prebera registratiuru z jednotlivych oddeleni mizea ako aj od pracovnikov. V uvedenom
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Obr. 1 Kniha navstevnikov Chaty mieru
z rokov 1935 — 1936. Archiv SNM, pobocka
Martin 3/2015. Foto M. Kiripolska, 2017
Fig. 1 “Chata mieru” visitors’ book 1935 —
1936. Archiv SNM, office Martin 3/2015.
Photograph by M. Kiripolska, 2017

Obr. 2. Priestory nového archivu. Foto M.
Kiripolska, 2017
Fig. 2. Premises of the new archives.
Photograph by M. Kiripolska, 2017



obdobi boli do registratirneho strediska prebrané 2 bm registratury a spracovanych bolo
asi 12 bm registratrnych zaznamov.

V rokoch 2015 — 2016 sa archiv podielal na vyrad'ovacom konani a likvidovani registra-
turnych zaznamov. V rokoch 2013 — 2016 bolo vytriedenych, spisanych, zabalenych a pri-
pravenych na likvidaciu 134 bm (2650 kg) registratirnych zdznamov z rokov 1953 —2012
bez dokumentarnej hodnoty, ktorym uplynuli ilozné lehoty. Supis vyradené¢ho materialu
pochadzajuci z ¢innosti SNM bol postideny Archivom SNM v Bratislave ako nepotrebny
na d’alsiu ¢innost’ SNM v Martine a nasledne na zaklade rozhodnutia Ministerstva vnutra
SR — odboru archivov a registratir v decembri 2016 zlikvidovany vybranou certifikova-
nou skarta¢nou firmou. Archiv tym ziskal aj potrebny tlozny priestor pre d’alSie archivne
dokumenty.

V najblizSom obdobi bude ¢innost’ v archive zamerana predovsetkym na d’alSie spra-
covanie osobnej pozostalosti S. Mrugkovica a registratury.
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AKVIZICNA CINNOST SLOVENSKEHO NARODNEHO
MUZEA V MARTINE V ROKOCH 2010 - 2016

Elena Bercikova-Zahradnikova, Slovenské narodné muzeum v Martine,
e-mail: elena.bercikova@snm.sk

Akvizi¢nej ¢innosti Slovenského narodného muzea v Martine (d’alej SNM v Martine)
bol venovany prispevok PhDr. Alzbety Gazdikovej v Zborniku Slovenského narodného
muzea — Etnografia v roku 2010. Hodnotila obdobie od roku 2004 do roku 2009. Bolo to
obdobie, ked’ sa kuratori museli vysporiadat’ s novym systémom uchadzania sa o finan¢né
prostriedky zo spolo¢ného rozpoctu Slovenského narodného muzea. Napriek tomu boli
pocty ziskanych predmetov, najmé v prirodovednych fondoch tictyhodné. Tento prispevok
je venovany akvizicidm v rokoch 2010 az 2016. Napriek tomu, ze celkovy pocet ziskanych
predmetov dosahuje len nieco cez §tvrtinu poctov z predchadzajuceho obdobia, je nutné
podotknut’, Ze ziskané predmety radikalnym sposobom obohatili zbierky SNM v Martine.

Zauvedené obdobie mizeum ziskalo celkom 55 651 kusov zbierkovych predmetov (d’alej
ZP). Prevazna vicsina, viac ako 42 tisic predmetov, bola ziskana kupou. V tomto pocéte je
zapocitana aj kipa vel'kej zbierky bezstavovcov skupiny chrobaky. Darom bolo ziskanych
9137 kusov zbierkovych predmetov a vlastnym vyskumom 3129 kusov zbierkovych predme-
tov. Celkovo mozeme konstatovat’, ze pomer zbierkovych predmetov ziskanych kupou voci
ostatnym spdsobom ziskania sa naklonil k nakupom. V sledovanom obdobi poklesol pocet
zbierkovych predmetov ziskanych vlastnym vyskumom najma v oblasti prirodnych vied
napriek tomu, Ze z uvedeného poctu tvoria viac ako 77 %. Prilozena tabul’ka uvadza pocet
zbierkovych predmetov podl’a spdsobu ziskania v oblasti spoloc¢enskych i prirodnych vied.

spolocenskovedné zbierky prirodovedné zbierky MKRnS MKCnS
ok kipa | dar | prevod Z;i:g kipa | dar lem prevod | kipa | dar | kupa :Iyim dar ol
2010 1 1 349 479 3 37 870
2011 430 1 5401 | 212 48 3] 23 90 | 6408
2012 | 2589 | 10 84 135 300 3118
2013 | 858 | 609 64 656 549 38 15 3 2192
2014 | 448 38 201 13 133921 | 123 205 2 20 6 86 | 35083
2015 | 2636 | 269 | 184 89 50 13 359 393 144 10 1 51| 4199
2016 | 648 | 558 | 319 | 473 225 675 40 19 | 162 2 60 | 3181
spolu | 7179 | 1914 | 704 | 641 | 34056 | 6767 | 2479 3 676 | 166 | 767 9 290 | 55651
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V tabulke v prvych rokoch badame najmi systematické dopiianie zbierok prirodo-
vedného charakteru vlastnym vyskumom a darmi. Snaha o maximalizaciu efektivity ak-
vizicii bola motivovana najmaé rozsiahlou rekonstrukciou budovy Muzea Andreja Kmet'a
(sidla prirodovedného oddelenia) a naslednou tvorbou novej expozicie. Popri tom kuratori
doplnali zbierky d’alsimi hodnotnymi kupami, darmi i vlastnym vyskumom. Slo predo-
vSetkym o rozsirenie zoologického fondu, konkrétne bezstavovcov, o cca 34 tisic kusov,
vyznamnymi akviziciami v oblasti mineraldgie, lepidopterologickou zbierkou J. Prokesa
a M. Eidkuma, v oblasti botaniky machorastami a hubami, na Giseku paleontologie d’alsimi
vyznamnymi nalezmi (kostry medved’a jaskynného, lebka bobra). Blizsie sa akvizi¢nej
¢innosti muzea v oblasti prirodnych vied venuje A. Bendik vo svojom prispevku o ¢innosti
Muzea A. Kmeta v Zborniku SNM v Martine — Kmetianum.'

V ramci spoloc¢enskych vied konStatujeme narast ziskavania predmetov formou kupy
(z 883 v predchadzajucom obdobi na 7179 kusov), tymto spdsobom boli dopifiané najmi
zbierky kultirnej historie, co bude presnejsSie rozobrané na inom mieste tohto prispevku.
Je nutné este konstatovat’, Ze dary v ramci spolocenskovednych zbierok zahfiali okolo
2000 ZP a predmety boli ziskané aj prevodom. Vlastnym vyskumom bolo ziskanych viac
ako 600 zbierkovych predmetov. Mensinové muzed buduju svoje fondy tiez podl'a svo-
jich moznosti, nielen tych finan¢nych, ale tiez priestorovych. Osobitu situdciu musi riesit’
Muzeum kultury Rémov na Slovensku, ked’ze na rozdiel od kolegov z brnenského Muzea
romskej kultiry nemdze poskytovat’ za predmety finanénu hotovost’, a tak ¢asto koncia
mimoriadne pamiatky, spojené s tymto etnikom, za hranicami.

Jednou z najdélezitejsich akvizicii do etnografickych zbierok za posledné roky bolo
ziskanie kolekcie kraslic od Janky Menkynovej. Zbierka obsahuje takmer 1000 kusov
kraslic a dokumentuje vSetky techniky dovtedy povazované za tradi¢né. V ramci nej
je osobitym prispevkom zastipenie viacerych vyznamnych vyrobcov kraslic od 80.
rokov 20. storocia, ako aj prezentacia vzorkovnika kraslic, ktoré boli ur¢ené na export
v 90. rokoch 20. storocia. Ide zaroven o prierezovu kolekciu produkcie vyrobcov, zdru-
zenych Ustredim Pudovej umeleckej vyroby (ULUV) v danom obdobi. Zachytava tak
estetiku recipienta vyroby, ako aj vnimanie vyzdoby z druhej strany, zo strany vyrob-
cov. ULUV ako prvy zareagoval na trhovii ekonomiku zapadnej Eurépy a prispdsobil
sa jej intervenciou u svojich vyrobcov, ¢im ziskali lepSie uplatnenie na trhu a pre seba
vacsie mnozstvo zakaziek. Etnografické zbierky boli doplnené i nakupom drotarskych
prac. Mazeum zakupilo profilové prace Ladislava Fapsa a Juraja Serika, predstavitel'ov
strednej generacie sucasnych drotarov. Tito autori st vynimoéni zvladanim tradiénych
technik, urovilou postivania témy a tohto remesla do sucasného interiéru. V ramci pro-
jektu tzv. slovacik boli ziskané diela od vyznamnej predstavitel'ky obrazkov na skle
Valérie Bena¢kovej. Spolu s dielom Michala Skrovinu a Dusana Benického vhodne
doplnili kolekciu obrazkov na skle a zaroven tak mapuju celozivotnu tvorbu vsetkych
troch autorov. Vel'mi zaujimavou akviziciou z roku 2015 bolo darovanie kolekcie
predmetov, predovsetkym keramiky (osobitne I'ubietovskej, pukaneckej a Siveticke;j),
z pozostalosti vyznamnej etnografky Ester Plickovej. Vd’aka pochopeniu a tstretovosti
Ing. Schlosserovej, neteri Ester Plickovej, mtzeu sa podarilo z jej pozostalosti ziskat’
aj predmety kazdodennej potreby.

! Bendik, A. Z ¢innosti Muzea Andreja Kmet'a v rokoch 2011 —2013. In Zbornik Slovenského ndarodného miizea
v Martine, Kmetianum XIII, Martin : SNM, 2014, ISBN 978-80-8060-335-5, s. 285-293; Bendik, A. Z ¢innosti
Muzea Andreja Kmet'a v rokoch 2014 — 2016. In Zbornik Slovenského narodného miizea v Martine, Kmetianum
X1V, Martin : SNM, 2017. ISBN 978-80-8060-413-4, s. 209-219.
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Obr. 1. Frantifek Koudelka. Vaza ,,FLORA¥, sklo, hutne
tvarované, 1970 — 1979, Prachen. Evid. ¢. KH-10988. Foto
B. Pekarikova, 2017
Fig. 1. Frantisek Koudelka. Vase “FLORA”, glass, hand-shaped,
1970 — 1979, Prachen. Rec. no. KH-10988. Photograph by B.
Pekarikova, 2017

Obr. 2. Rudolf Beranek. Vaza, miska, miska, sklo, hutne
tvarované, 1960 — 1979, Skrdlovice. Evid. ¢. KH-11019 —
KH-11021. Foto B. Pekarikova, 2017
Fig. 2. Rudolf Beranek. Vase, bowl, bowl, glass, hand-shaped,
1960 — 1979, Skrdlovice. Rec. no. KH-11019 — KH-11021.
Photograph by B. Pekarikova, 2017
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Fond Fudového odevu a textilu bol priebezne dopiiany zaujimavymi jednotlivinami.
Prvou liniou, ktort kuratorka 'undového odevu a textilu sledovala, bola zanikajuca vyroba
odevu v domacnostiach, reflektujiica este posledné zachvevy odrazov tradicného I'udo-
vého odevu, nie vSak z folklorneho hnutia, ale bezného nosenia. Druha linia sledovala
moddnych navrharov (ako napr. Jana Gavalcova), ktori sa nechavaju in§pirovat’ materialmi
i tvaroslovim tradi¢ného 'udového odevu. V roku 2013 boli vyznamnou akviziciou navr-
hy vytvarnicky Klary Brunovskej. Rovnako ako Janka Menkynova, aj Klara Brunovska
pracovala &iastoéne ako dizajnérka ULUV-u a vyrazne bola indpirovana prave l'udovym
odevom. DalSou navrharkou, ktorej prace boli zaktpené do zbierok muzea, je Cubica
Poncik, vyuzivajliica vo svojich navrhoch vzory slovenskych vysiviek. Mdodne navrhy
vsetkych troch autoriek boli uplatnené i na vystave ,,Ludova kultiira na Slovensku. Tradicie
a sucasnost’™, ktorou sa muzeum v roku 2013 prezentovalo v Maison de 1’ Artisanat et
des métiers d’Art v Marseille. Na spominanej vystave boli zastupené aj modne navrhy
Petry PrSovej, ktoré by mohli byt zdmerom nasich akvizicii v najblizSom obdobi. Tretou
sledovanou liniou je rozsirovanie zbierky odevu a mody kazdodennosti druhej polovice
20. storocia. Zaujimavostou je tiez ziskanie pionierskej rovnosaty spolu s rovnosatou iskry
a niekol’kymi pionierskymi Satkami.

Archeologicka zbierka bola od roku 2013, po dlhsom obdobi, obohatena o prevod
z Pamiatkového tiradu SR niekol’kokrat, spolu islo o viac ako dvanast'tisic kusov pred-
metov kultarnej hodnoty, ktoré boli zapisané do registraénej knihy. Cast’ z nich uz bola
vyselektovana a nasledne zaclenena do zbierkového fondu muzea. Tejto naro¢nej tilohe sa
bude archeoldg venovat’ aj v nasledujucich obdobiach, popri vlastnych vyskumoch a inej
odbornej praci.

Vyznamnym spdsobom sa v danom obdobi profilovala — v suvislosti s plnenim prislusnej
vedeckovyskumnej ulohy — akvizi¢na politika v oblasti kultirnej historie. Kuratorka svoje
snazenie zamerala na ziskavanie predmetov dennej potreby z druhej polovice 20. storocia.
Pri vybere predmetov uplatiiuje kunsthistoricky pristup, kedy je aj v dokumentacii déraz
kladeny na dizajnéra, ktory navrhol predmet do tovarenskej vyroby a firmu, ktora predmet
vyrabala. V tomto pripade mozno hovorit’ o raketovom ndastupe pri ziskavani predmetov,
v uvedenom obdobi hovorime radovo o tisicoch prijatych zbierok. Toto ¢islo je vysoké
aj z toho dovodu, Zze kazdy predmet zo stpravy alebo stiboru predmetov (vratane $alok
a podsalok) ma vlastné evidencné ¢islo (niekedy aj vrchnaky kanviciek a d6z). Kuratorka
zbierok ziskava len ucelené supravy, viazané vyrobou na izemie byvalého Ceskoslovenska.
Nejde len o keramiku a sklo, ale snazi sa podchytit’ vyrobu uzitkovych predmetov v celej
Sirke a technologickych postupoch. Takto sa do zbierok dostavaju aj plasty od bakelitu cez
polyuretany az po polyvinylchlorid. Vel'mi vyznamnou akviziciou za uplynulé roky je nakup
z firmy Rona, a. s., Lednické Rovne, ako aj nasledny dar bezne vyrabanych suprav poha-
rov uvedenej znacky. Muzeum tak ziskalo prehl'adnu kolekciu, ktora mapuje vyrobu tohto
najvyznamnej$icho vyrobcu sklenenych predmetov na Slovensku. Mimoriadne vhodnym
doplnenim by bola komplexna §tidia, analyzujtca nielen dizajnérov navrhujucich jednot-
livé subory skla, ale aj Gispechy firmy na trhu zjednotenej Eurdpy, ako jednotlivé kolekcie
zarezonovali na trhoch jednotlivych krajin, resp. aky Gspech mali na slovenskom trhu.

Okrem predmetov, ziskanych v ramci plnenia vedeckovyskumnej ulohy, pribudali
priebezne do fondu aj jednotliviny, ktoré vyplynuli z inej ¢innosti alebo ich takpovediac
proste priniesol kazdodenny zivot. V ramci spolo¢ného projektu s Art Association for Israel
a House of Quality v Jeruzaleme prebichal v prostredi arealu Muzea slovenskej dediny
vytvarny plenér izraelskych a slovenskych umelcov, pri ¢om vznikla jedinec¢na kolekcia
dvojrozmernych vytvarnych diel — obrazov, ktorych ¢ast’ bola mizeu venovana formou daru.
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Kolekcia memorabilii spojena s osobnostami pracujucimi v minulosti i sucasnosti
v SNM v Martine je dopiiana o nové zbierkové predmety.

V roku 2015 bola definitivne vyrieSena pozostalost’ znamej martinskej keramikarky
Jitky Petrikovicovej. Muzeum ziskalo kupou i darom pomerne rozsiahlu kolekciu jej
prac, predovsetkym z raného obdobia tvorby, a v nadvédznosti na podmienku daru pri-
pravilo (marec — august 2017) na ploche 500 m2 reprezentativnu vystavu, priblizujucu
navstevnikom prakticky celé spektrum celozivotnej prace J. Petrikovicove;.

V sledovanom obdobi bola do urcitej miery prehodnotena pozostalost’ po Martinovi
Benkovi v zmysle zaclenenia d’alSich predmetov do zbierkového fondu. Jedna sa napr.
o nabytok, ktory si dal vyrobit’ podl'a vlastného navrhu na mieru do svojho domu. Bol
vyradeny z ekonomickej evidencie a ziskal Statut zbierkového predmetu. Okrem neho
boli takto spracované aj d’alSie jednotliviny, napr. cestovnd suprava na varenie kavy,
ktort pouzival pocas svojich plenérov, alebo skleneny kavovar znacky Jenaer Glass
od firmy Schott und Genoss, vyrobeny v 30. rokoch 20. storocia.

Miuzeum spravuje aj mimoriadne cenny a bohaty fond narodopisnej fotografie,
ktorého zaklad vytvorila pozostalost’ K. Plicku a jeho sucast'ou su kolekcie prac d’al-
Sich vyznamnych fotografov. V roku 2012 bol tento fond rozsireny o subor negativov
Miroslava Bedficha Dukata, ktory na rozdiel od ostatnych fotografov v tejto zbierke
nebol profesionalnym fotografom. Avsak jeho Specificky pristup k vnimaniu krajiny
a architektiry ho radi medzi vynimo&nych fotografov a vhodne dopiia uz existujtici
fond. V kolekcii ziskanej kiipou sa nachadza viac ako 1500 negativov, hlavne sklene-
nych, z obdobia 20. a 30. rokov 20. storo¢ia. Zdokumentovana krajina je z oblasti slo-
vensko-moravského pohranicia, na Slovensku z okolia Trencina, v dnesnych okresoch
Trencin, Povazska Bystrica, Ilava, Banovce nad Bebravou, Nové Mesto nad Vahom,
Bytca, Puchov, Piestany, z moravskej strany z oblasti panstva Letovice. Cela zbierka ma
vysoku vypovednu hodnotu, najma dokumentacia 'udovej architektary zo slovensko-
moravského pohranicia a horskych oblasti zapadnej ¢asti Slovenska. Nevel'ka skupina
zéberov zachytdva romske obydlia a technické stavby. Osobitne sa venoval dokumentacii
hradov, kostolov, zvonic a kastiel'ov.?

Samostatne (personalne, priestorovo i finan¢ne) budujui svoje zbierkové fondy or-
ganizacné zlozky muzea, zamerané na vyskum, dokumentaciu a prezentaciu kultury
dvoch mensin, Zijicich na Slovensku. K mimoriadnym po¢inom Muzea kultary Cechov
na Slovensku v akvizi¢nej oblasti patri ziskanie vystrihovacky ,,sokolského sletu® z 30.
rokov 20. storocia a odznakov sokolskych zup, kolekcie vytvarnych diel z pozostalosti
grafika Roberta Broza alebo exlibrisov Jaroslava Vodrazku, byvalého profesora martin-
ského gymnazia. Mtizeum kultury Cechov na Slovensku nad’alej mapuje osudy rodiny
Horakovcov v snahe dopinat zbierkovy fond o d’al§ie memorabilie, spité s A. Horakovou-
Gasparikovou a J. Horakom. V roku 2014 takto ziskalo do zbierok niekol’ko nabytkovych
kusov a v roku 2016 uzitkové predmety, pisacie potreby a interiérové doplnky.

Muzeum kultiry Romov na Slovensku ziskavalo predmety viazané na romske etnikum
i v sledovanom obdobi. Mimoriadne cenné boli remeselné vyrobky z chranenej dielne
Roma art Ci¢ava a textilné, drevené a kovacske Ziacke prace zo Sukromne;j strednej od-
bornej Skoly Kezmarok, Biela voda 2. Z obce Nalepkovo boli darované predmety, najma
kose z lubov. V roku 2015 zacalo Obcianske zdruzenie Jekhetane postupne utlmovat’
svoju ¢innost’ a pontklo svoje materialy do zbierok Muzea kultary Rémov na Slovensku,

2HALMOVA, M. Zbierka fotografa Miroslava Dukata v Slovenskom narodnom muzeu. In Miizeum 3/2013,
s. 23-24. Bratislava : Slovenské narodné mtzeum, 2013.
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ktoré ich prevzalo, aby aj takto zdokumentovalo pracu nezavislych nevladnych zdruzeni,
pracujucich s romskym etnikom.

Na zaver je nutné poznamenat’, ze Specificka situacia, typicka pre romske etnikum kla-
die prekazky aj ostatnym kuratorom. V pripade, ze majitel’ pontikne na predaj jedine¢ny
material a ponuka je platna len obmedzeny ¢as, nema mizeum ziadnu zakonni moznost’
operativne reagovat na ponuku, a tak sa ¢asto stane, Zze predmety miznu v rukach si-
kromnych majitel'ov, ¢asto i zahrani¢i. Do budtcna zostava len verit, ze mechanizmus
ziskavania zbierkovych predmetov bude priaznivejSie nakloneny mimoriadnym situaciam
a nestane sa, ze predmety vynimo¢ného charakteru neskoncia v lepSom pripade v muze-
ach Ceskej republiky, v horSom v rukéch sikromnych majitelov. A to len z toho dévodu,
ze aktualny majitel’ nie je ochotny cCakat’ a pretrpiet’ (spolu s kuratorom) celt masinériu
akvizi¢ného procesu.
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

AKVIZICNA CINNOST MUZEA KULTURY
ROMOV NA SLOVENSKU,
ZAMERANA NA ROMSKE OSOBNOSTI

Adriana Danekova, SNM v Martine — Muzeum kultiry Romov na Slovensku,
email: adriana.danekova@snm.sk

Jednou z vyznamnych oblasti, na ktort je zamerana vyskumna, dokumentaéna,
akvizi¢nd a prezentac¢na c¢innost Muzea kultiry Rémov na Slovensku (dalej MkRnS)
je zivot a dielo vyznamnych romskych osobnosti. Ide o l'udi, ktori prispeli k po-
zdvihnutiu kultirneho, umeleckého a politického Zivota nielen romskych komunit,
ale tiez na uchovavanie a Sirenie kultarneho dediéstva aj na regionalnej, ¢i dokonca
celoslovenskej urovni.

Pracovnici MkRnS realizuju zbierkotvorni a dokumenta¢nu ¢innost’ tohto charakteru
v ramci budovania samotného zbierkového fondu MkRnS, ale aj archivneho fondu (osob-
né fondy a pozostalosti) Slovenského narodného mutizea v Martine (d’alej SNM v Martine)
a fondu fotografie (index F) SNM v Martine. Jednym z vystupov prezenta¢nych a edukac-
nych aktivit pracoviska, zameranych na zivot a dielo znamych romskych osobnosti, je uz
nickol’kokrat reprizovana panelova vystava Galéria romskych osobnosti, a na tito vystavu
nadvézujuce edukacéné aktivity pre L. a II. stupeil zakladnych $kol. Predmetné zbierky boli
vystavené aj v ramci d’alSich vystav (vystava Pribeh deti vetra, SNM — Muzeum sloven-
skych narodnych rad Myjava, 2016; Nové v miizeu, SNM v Martine, 2014). Vyznamnym
romskym osobnostiam je venovana aj Cast’ stalej expozicie mizea.

V prispevku su predstavené memorabilie spojené so zivotom a pracou vyznamnych
romskych osobnosti zastupenych v zbierkach MkRnS. Dokumentuju predovsetkym vy-
znamné udalosti a skutocnosti, tykajlice sa ich pracovného a verejného pdsobenia, ale st
dokladom aj ich stikromného zivota, ¢o prispieva ku komplexnému poznaniu a pochopeniu
ich osobnosti. Informac¢na baza, suvisiaca s jednotlivymi predmetmi, bola ziskavana predo-
vsetkym $tidiom pramenov a prostrednictvom zaznamenavania spomienkovych rozpravani
rodinnych prislusnikov a sucasnikov v procese nadobudania predmetov do zbierkového
fondu a nasledne vyuzita v ramci evidencie zbierok. Pdjde o obsahovu, kvalitativnu analyzu
a rozsah pri jednotlivych osobnostiach sa bude odvijat’ od pocetnosti zbierky a aktudlnej
vedomostnej bazy.

Prvé zbierkové predmety tohto druhu boli do zbierkového fondu MkRnS nadobudnuté
v roku 2006. Bola to Cast’ pozostalosti romskej dramaticky, spisovatel’ky a osvetovej pra-
covnic¢ky Eleny Lackovej. Ide zatial’ o najpocetnejSiu zbierku predmetov tohto druhu vo
fonde muzea (54 kusov). Prevazne maju charakter oficidlnych dokumentov viazucich sa
k jej osobnému zivotu (2 ks), studiu (1 ks), rukopisy poviedok (2 ks), scenarov divadel-
nych hier (3 ks), scenarov muzikalov (1 ks). Stucastou zbierky su aj jej udelené ocenenia
(4 ks), fotografie (33 ks), autobiografia (4 jazykové mutacie, 4ks) a niektoré publikacie
prezentujuce jej prozaicku tvorbu (4 ks). Predmety boli ziskané kupou.
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Obr. 2. Medaila Chatama Sofera udelena Elene Lackovej
Obr. 1. Elena Lackova ako krajska inSpektorka v Presove, 22.3.2001,2001, evid. ¢. R 83. Repro A. Danekova, 2017

1953, evid. & R 100. Repro A. Danckové, 2017 Fig. 2. Chatam Sofer medal awarded to Elena Lackova
Fig. 1. Elena Lackova as a regional inspector in Presov, 22.3.2001, 2001, rec. no. R 83. Repro by A. Danekova,
1953, rec. no. R 100.Repro by A. Danekové, 2017 2017

Elena Lackova je zakladatelkou povodnej romskej dramy a literatiry pisanej v romskom
jazyku na Slovensku a zakladatel'kou prvého amatérskeho rémskeho divadelného suboru
u nas. Posobila tiez ako osvetova a kultirna pracovnicka. Narodila sa 22. 3. 1921 v rom-
skej osade ned’aleko Velkého Sarisa (okr. Presov) v rodine vajdu a hudobnika Mikulasa
Doktora. Prvé basne napisala uz ako 14-ro¢na. Dve z nich odzneli v relécii preSovského
rozhlasu ,, Londyn — Pariz — Velky Saris“. Ako je uvedené v sobasnom liste, nachadzajii-
com sa v zbierkach MkRnS, Helena Gzigozevicova' uzavrela vo veku 19 rokov manzelstvo
s Jozefom Lackom z Kapusian. Okrem fotografie otca Eleny Lackovej s jej bratom Antonom,
do zbierok MkRnS bola ziskana aj kolorovana svadobna fotografia manzelov Lackovcov.

Rodinu si zakladaju v dobe existencie Slovenského §tatu, kedy boli Romovia roznymi
sposobmi prenasledovani a perzekvovani, ¢o sa tykalo aj romskej komunity z Velkého
Sari$a. Aj im na zaklade vyhlasky Ministerstva vnutra ¢. 163 z roku 1941 zburali domy
a v zime ich vyhnali do lesa na ned’aleky kopec Korpas, kde ostalo bez pribytku priblizne
40 rodin, medzi nimi aj rodina Eleny Lackovej.? Bol im zakazany, ¢i obmedzeny vstup
do miest a dedin, muzov vo veku od 18 — 60 rokov umiestiiovali do pracovnych tdborov,
a romske rodiny — najmé romske Zeny, deti, star$i jej ¢lenovia boli neustale vystavovani
urazkam, vyhrazkam a atakom zo strany gardistov. Tieto zazitky Elenu Lackovi hlboko

! Sobasny list Eleny Lackovej, zo zbierok MkRnS, R 129 (pravdepodobne ide o foneticky prepis priezviska
Grzygorzewiczova, nakol'’ko matka Eleny Lackovej bola pol'ského povodu).
2LACKOVA, E. Narodila jsem se pod $tastnou hvézdou. Praha : TRIADA, 1997, s. 127.
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Obr. 3 Elena Lackova s Radom Ludovita Stara
II1. triedy, pravdepodobne 2001. Evid. ¢. R 102.
Repro A. Danekova, 2017
Fig. 3 Elena Lackova with the Order of Cudovit
Star, 3 class, probably 2001. Rec. no. R 102.
Repro by A. Danekova, 2017

zasiahli a neskor sa stali ustrednou témou jej prozaickej a dramatickej tvorby, ktora ma
svoje zastipenie v zbierkovom fonde muiizea.

Po skonéeni 2. svetovej vojny s detmi odisla za manzelom do Ceskej republiky. Zakratko
sa vSak rodina vratila do romskej osady na Korpasi a Elena Lackova sa bezvysledne snazila
ziskat’ zamestnanie a lepSie byvanie.> V tomto Case vznikla jedna z jej najznamejSich diva-
delnych hier — Horiaci cigansky tabor. Sucast'ou zbierok MkRnS sa stal rukopis scenara
s nazvom Cigdnsky tabor (forméat A4, 42 listov). Pri jej prvom uvedeni vo Velkom Sarisi
dia 16. 4. 1948* boli do jednotlivych uloh obsadeni obyvatelia romskej osady. Clenom
suboru bol aj manzel Eleny Lackovej, Jozef Lacko, o com sved¢i do fondu nadobudnuty
Clensky preukaz Cikdnskeho divadelniho souboru CSR. Ako jeho veduca je podpisana
Elena Lackova. Tento neprofesionalny stibor teda pdsobil ako ,,ciganske divadlo®. Prave
hra Horiaci cigansky tabor priniesla autorke prvy vacsi tispech a o Elene Lackovej sa za-
¢alo hovorit’ ako o prvej ,,ciganskej spisovatel’ke. Bolo jej umoznené absolvovat’ kurz pre
kultarne pracovni¢ky a dostala ponuku vykonavat’ osvetovli pracu medzi Romami v ¢esko-
nemeckom pohrani¢énom tzemi. Amatérsky divadelny subor odisiel do Karlovych Varov
a vystupoval na roznych miestach zapadnych Ciech, neskor sa vratil na Slovensko. Do roku
1950 odohrali na Slovensku a v Cechach 106 predstaveni.’ V upravenej verzii divadelnt hru

3 HIVESOVA-SILANOVA, D. Zivotopis Eleny Lackovej. In LACKOVA, E. M#tvi sa nevracajii. O mule
na aven pale. Presov : Zdruzenie JEKHETANE — SPOLU, 2005, s. 593.

4 HIVESOVA-SILANOVA, D. Cit. 3, s. 594.

S HIVESOVA-SILANOVA, D. Cit. 3, s. 594.
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Obr. 4. BERKY MRENICA, Jén — BOTOSOVA,
Anina. Romske piesne a mudre slova. Autormi
publikacie st otec a dcéra, na obale knihy Barbora
Botosova — vnucka Berkyho-Mrenicu, 2006, evid. ¢.
R 403. Foto A. Danekova, 2017
Fig. 4. BERKY MRENICA, Jan — BOTOSOVA,
Anina. Roma songs and wise words. The authors of
the publication are a father and daughter, on the cover
of the book Barbora BotoSova — the granddaughter of
Berky-Mrenica, 2006, rec. no. R 403. Photograph by
A. Danekova, 2017

v roku 1955 nastudovala s romskym suborom z PreSova, pricom bola uvedena aj na scéne
Divadla Jonasa Zaborského. V roku 1956 bola hra vydana knizne (napriklad vydavatel’stvom
SDLZ — Slovenské divadelné a literarne zastupitel'stvo) a odohrali ju viaceré divadelné su-
bory. Na jednej z Ciernobielych fotografii v zbierkach MkRnS je zachytend cast’ divadelného
suboru pocas divadelného predstavenia prave z tohto obdobia. Pod nazvom Cigdnsky tabor
/ Romano lagros (v Gprave Stefana Kasardu) uviedlo hru 19. méja roku 2000 v Kosiciach
romske divadlo Romathan, druha premiéra sa konala 21. 5. 2000 v PreSovskom Divadle
Alexandra Duchnovi¢a.® Jedna z fotografii vo fonde MkRnS zachytava Elenu Lackova
prave pri prijimani gratuldcii po premiére.

V roku 1950 sa Elena Lackova s rodinou prestahovala do Velkého Sarisa a o rok ne-
skor zacala pracovat’ na Krajskom narodnom vybore v Presove ako osvetova inspektorka.
Jedna zo ziskanych ¢iernobielych fotografii ju zachytava pri praci v kancelarii, ina zas do-
kumentuje jej cesty po regione, konkrétne pocas navstevy obce Stropkov. V rokoch 1952
az 1955 napisala hry Novy Zivot a Romske srdce.” Na jednej z fotografii vo fonde muzea je
ako osvetova pracovni¢ka Okresného domu osvety v Kosiciach (bola iou od roku 1960)
na prednaske v Chminanoch.

Neskor jej rodina odisla do Ciech (Usti nad Labem) a v mestskom Parku kulttry
a oddychu pracovala so sibormi 'udovej tvorivosti. V roku 1964 zacala studovat’ popri
zamestnani na Karlovej univerzite v Prahe (Fakulta osvetovej prace a zurnalistiky). Toto
jej obdobie pocas §tudii v Prahe zachytdva jedna z fotografii Eleny Lackovej. Koncom 60.
rokov 20. storocCia sa stala aj spoluzakladatel’kou prvého celoslovenského Zviazu Ciganov

¢ Dostupné na: [Cit. 2017-11-16.] http://www.romathan.sk/sk/--4-88-cigansky-tabor---romano-lagros?PHPS
ESSID=913eb9289b250bal40e6e82b5e3c9c37.
7HIVESOVA-SILANOVA, D. Cit. 3, s. 595.
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Obr. 5. Cena splnomocnenkyne vlady Slovenskej
republiky pre rémske komunity ZA LUDSKOST 2008.
Cena udelena J. Berkymu Mrenicovi in memoriam,
2008. Evid. ¢. R 388. Foto A. Danekova, 2017
Fig. 5. Prize of the government plenipotentiary of
the Slovak Republic for Roma communities FOR
HUMANITY 2008. Prize awarded to J. Berky Mrenica
in memoriam, 2008. Rec. no. R 388. Photograph by
A. Danekova, 2017

—Romov, ktory vsak bol v roku 1973 zruseny. Po ¢ase sa rodina vratila na Slovensko a Elena
Lackova po dvoch rokoch studium prerusila. Napriek skisenostiam a snahe o zvySenie
kvalifikacie sa jej nepodarilo najst’ stale zamestnanie, vratila sa teda k stadiu a 16. 12. 1970
uspesne promovala.® Svedéi o tom aj do fondu ziskana koépia vysokoskolského diplomu —
studium ukoncila na Fakulte socidlnych vied a publicistiky Univerzity Karlovej, v odbore
Vzdelavanie a vychova dospelych. Dokladom toho je fotografia Eleny Lackovej s vyso-
koskolskym diplomom, ktord je tiez sti€astou fondu.

Sice s problémami, ale nakoniec predsa ziskala pracu ako osvetova pracovnicka v obci
Lemesany, kde posobila az do dochodku aj ako knihovnicka a hlasatel’ka obecného rozhlasu.
Po odchode do déchodku bola rovnako aktivna a pracovala ako brigadnicka pre druzstvo
Dopleta, v okolitych dedinach ponukala objednavky na kolorované fotografie a najmi sa
opét’ intenzivnejsie zacala venovat literarnej tvorbe.’ Viaceré fotografie vo fonde MkRnS
dokladaju, ze bola aktivna aj pri organizovani kultirneho zivota Rémov a prezentovani ich
kultary po roku 1989 — na fotografiach je zachytena pocas romskych festivalov, prednasok,
ako aj pri zapise ako Cestnej obCianky mesta PreSov (pravdepodobne rok 1994).

V roku 1992 bola Vychodoslovenskym vydavatel'stvom vydana jej prva kniha
na Slovensku — Romske rozpravky / Romane paramisa, a to v slovenskom a romskom
jazyku (ziskana do fondu MkRnS). Od roku 1993 bola Elena Lackova ¢lenkou Spolku
slovenskych spisovatel'ov. V spolupraci s Milenou Hiibschmannovou vznikla kniha, au-
tobiografické rozpravanie, Narodila jsem se pod stastnou hvezdou / Ulilom tel bachtali
cerchen. V zbierkach muzea sa nachadza toto prvé ceské vydanie (prazské vydavatel-
stvo Triada, 1997), ako aj jeho cudzojazy¢né vydania (anglicky, franctizsky, mad’arsky

$ HIVESOVA-SILANOVA, D. Cit. 3, s. 597.
9 HIVESOVA-SILANOVA, D. Cit. 3, s. 597.
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Obr. 6. CENA ZASTUPITELSTVA Banskobystrického
samospravneho kraja udelena J. Berkymu Mrenicovi v roku
2006 za jedine¢nu a majstrovsku interpretaciu 'udovej hudby
a zviditeliovanie Slovenska v zahranici, evid. ¢. R 389. Foto
A. Danekova, 2017
Fig. 6. PRIZE OF THE REPRESENTATION of the Banska
Bystrica self-governing region awarded to J. Berky Mrenica
in 2006 for his unique and masterful interpretation of folk
music and representation of Slovakia abroad, rec. no. R 389.
Photograph by A. Danekova, 2017

preklad). V ¢eskom vydavatel'stve Radix, s. 1. 0., vysla v roku 1999 kniha Romské pohadky
/ Romane paramisa (su v nej zaradené iné rozpravky ako v prvom ceskom vydani), a je
tieZ sucast'ou zbierok muizea.'”

Do zbierkového fondu bol nadobudnuty aj scenar divadelnej hry Velky primas Baro
(format A4, 52 listov). Text je pisany ¢iasto¢ne v slovenskom a ¢iasto¢ne v romskom jazyku.
Povodny text rozpravky z knihy Eleny Lackovej Romske rozpravky zdramatizovala Daniela
Hivesova-Silanova. Hra mala premiéru 2. 12. 1994 v Kogiciach a dodnes je sti¢astou
repertoaru romskeho divadla Romathan. Tak isto aj scenar muzikalu Biely den a cierna
noc (format A4, 25 listov) a fotografia, zachytavajiaca Elenu Lackovu pri jeho premiére,
bol ziskany do fondu. Okrem scendra divadelnej hry Romska demokracia (format A4, 20
listov), sa vo fonde nachadza aj autorsky text pdvodnej rozpravky Husle s tromi srdcami
(format A4, 6 listov) z roku 1995. Rozpravka bola neskor spracovand ako rozhlasova hra,
v Slovenskom rozhlase premiérovo uvedena v roku 1998, v ramci romskeho narodnostného
vysielania z PreSova. Dramatizaciu a preklad do romskeho jazyka zabezpecil Igor Duzda,
v hre G¢inkovali Studenti Strednej umeleckej $koly v KoSiciach.'? Zbierky muzea rozsiril
aj rukopis poviedky Sen o husliach (format A4, 3 listy).

V zbierkach mtizea sa nachadza osvedcenie o udeleni pamétnej medaile pri prilezitosti
oslav pamétného dna Holokaustu a rasového nasilia prezidentom Slovenskej republiky
Rudolfom Schusterom a Nadaciou Solidarita v roku 2000. V roku 2001 bol Elene Lackove;j
udeleny Rad Cudovita Stira I11. triedy, ktory prevzala tieZ z rak prezidenta Rudolfa Schustera,
a to za mimoriadne vyznamné zasluhy pri zakladani roémskej literarnej tvorby na Slovensku.
Original osvedCenia sa nachadza v zbierkach muzea. Slovenské narodné mizeum — Mzeum
zidovskej kultary udel'uje za zasluhy o rozvoj a propagaciu zidovskej kultiry na Slovensku
medailu Chatama Sofera. Pani Elene Lackovej bola udelena za spracovanie témy romskeho
holokaustu (poraimos). Medaila je sti¢astou zbierkového fondu MkRnS.

V roku 2001 vysla v prazskom vydavatel'stve Fortuna kniha Holocaust Romii v povid-
kach Eleny Lackové, napisana v spolupraci s Jaroslavom Balvinom. V roku 2005 vydalo

1 HIVESOVA-SILANOVA, D. Cit. 3, s. 598-599.
'HIVESOVA-SILANOVA, D. Cit. 3, s. 636.
12 HIVESOVA-SILANOVA, D. Cit. 3, s. 640.
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Obr. 7. Notové zaznamy Michala Konéeka, druha polovica 20. stor., evid. ¢. R 143. Foto A. Danekova, 2017
Fig. 7. Sheet music by Michal Koncek, second half of 20™ century, rec. no. R 143. Photograph by A. Danekova, 2017

zdruzenie Jekhetane — Spolu publikaciu Mrtvi sa nevracaju / O mule na aven pale. Obidve
knihy sa nachadzaju v zbierkach muzea. Elena Lackova zomrela v KoSiciach 1. januara 2003.

V roku 2007 bolo do zbierkového fondu MkRnS darovanych 49 kusov predmetov
suvisiacich s pdsobenim znameho turcianskeho romskeho primasa Michala Konceka. Ide
o notovy zosit (1 ks), listiny a tlacoviny stuvisiace s jeho osobnym a profesionalnym zivo-
tom (3 ks), CD nosic (1 ks), pamitné medaily a odznaky (6 ks), ¢asti hudobnych nastrojov
a struny (26 ks), odevné stcasti a osobné veci (12 ks).

Michal Konéek sa narodil 19. 7. 1923 v hudobnickej rodine Michala a Pauliny
Konc¢ekovcov v obci Necpaly (okr. Martin), ako siedme z jedenastich deti. Hravat’ zacal
ako 6-ro¢ny a ako spominal, 7-roény mal uz detska kapelu. Verejne zacinal hrat’ v kape-
le svojho otca a brata. Pravidelne hravali v tur¢ianskych obciach Necpaly, Bela, Jaseno,
Sklabina, Sucany, Stiavnicka, neskor v Rakove, Pribovciach a v meste Tur¢ianske Teplice.
Na rozdiel od najmé mestskych, kaviarenskych romskych kapiel a hudieb, Koncekovci
hravali najmé na svadbach ¢i majalesoch, dedinskych zabavach, fasiangovych zdbavach,
¢i len tak I'ud’om pre radost’. Ich repertoar tvorili najmé I'udové piesne z Turca a Oravy.
Vo stvrtky zvykli hravat’ v meste Martin na spdsob promenadnych koncertov, ale aj pred
domami, v obchodoch alebo pohostinstvach.

V case vzniku Slovenského Statu mal Michal Koncek 16 rokov a pamétnici uvadzaju, ze
bol internovany v pracovnom tabore. Neskor sa zapojil do partizanskeho hnutia. V zbierkach
MKRnS sa nachadza kopia Osvedcenia podl'a § 8 zakona ¢. 255/1946 Zb. o tom, Ze bol
ucastnikom narodného boja za oslobodenie a od 29. 8. 1944 do 8. 4. 1945 bol prislusnikom
1. Ceskoslovenskej armady na Slovensku. Medzi §iestimi ziskanymi odznakmi a medailami
sa nachadzaju aj tri odznaky 1. a II. partizdnskej brigady M. R. Stefanika — ktorych zaklad
tvorili partizanske skupiny z Turca. Tieto skuto¢nosti st predmetom d’alSieho vyskumu
a pripravovaného prispevku.

Po skonceni 2. svetovej vojny, podobne ako jeho strodenci, usadil sa v rodnych Necpaloch,
pracoval ako robotnik v podniku Statne cesty, neskor, po doplneni vzdelania, vo veducej
funkcii v expedi¢nom sklade Severoslovenskych statnych lesov v Turcianskych Tepliciach.

Skutonym zivotom vSak pre Michala (alebo ako ho poznali Turéania — Miska, MiSa)
Konceka bola hudba, ktorej venoval vSetok volny ¢as. Zalozil si svoju vlastnt kapelu —
Koncekovci, ktora bola neoddelitel'nou sucast’ou kultirneho zivota v Turci a jednou z naj-
znamejSich kapiel v regione. Kmenovi ¢lenovia kapely su na fotografii — Novoro¢nom
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Obr. 8. Program XXII. ro¢nika Tur¢ianskych
slavnosti folkloru, ktory bol pripraveny
na pocest’ Michala Konceka, 2006, evid.¢. R
153. Foto A. Danekova, 2017
Fig. 8. Programme of the 22nd Turiec Folk
Festivities, which was prepared in honour
of Michal Kon¢ek, 2006, rec.no. R 153.
Photograph by A. Danekova, 2017

pozdrave, v zbierkach MkRnS. Hrali pri r6znych oslavach, zabavach, kultarnych podujatiach,
na folklornych slavnostiach. Jeho kapela stala aj pri zrode hudobnej zlozky folklorneho
suboru Turiec. Do fondu pribudol aj notovy zosit, do ktorého si Michal Konéek zaznamenal
nickol’ko notacii piesni a skladieb (format A5, 9 listov).

Pocas jedného z rocnikov znameho folklorneho festivalu Vychodna Michal Koncek
dirigoval stodvadsat'’¢lenny subor. Aktivne sa zucastnil na realizacii programu tohto
festivalu s nazvom Ludia z rodu Rémov v roku 1986, a aj na zivej nahravke jeho roz-
hlasovej verzie v banskobystrickom §tadiu Ceskoslovenského rozhlasu. Autorom scé-
nického programu bol Viliam Gruska, s ktorym Michal Koncek aktivne spolupracoval
aj v d’alSom obdobi.

Stcastou programu XXII. ro¢nika Turcianskych sldvnosti folkloru bolo aj hudobné
pasmo uvedené v ramci programového cyklu Suznenie — Pocta ,,Michalovi Koncekovi,
legendarnemu primasovi, laskavému ¢loveku a dobrému priatel'ovi!® (program pasma
v zbierkach muzea).

Ziskany bol aj CD nosi¢ Koncekovci, vydany v roku 2004 (nahravka vznikla v roku
2003). Islo o darcekovu nahravku, ktora vznikla pri prilezitosti 60. narodenin Alexandra
Lilgeho, vtedajsicho generalneho riaditela podniku Neografia, a. s., v Martine. Cudova
hudbu Koncekovcov vtedy tvorili Michal Konc¢ek (husle), Ladislav Konc¢ek ml. (husle),
Ladislav Koncek st. (kontra), Tibor Konéek (akordeon) a Cudovit Konéek (kontrabas).'

V stalej expozicii MkRnS, v ¢asti venovanej hudobnej kulture a dejinam, su vysta-
vené aj odevné stcasti tohto znameho turc¢ianskeho primasa (koncertné oblecenie), jeho
osobné predmety (hreben, puzdro na doklady a peniaze), ¢i husl'ové struny z jeho zbierky.
Na sklonku zivota zil v meste Martin, kde aj 27. maja 2005 zomrel.

Dal3ou z vyznamnych rémskych osobnosti, ktorych Zivot a dielo je zdokumentované
vo fondoch MkRnS, je vynikajuci huslista, primas Jan Berky-Mrenica. Ide o 42 kusov
zbierkovych predmetov — notové zaznamy (1 ks), partitury (1 ks), preukazy (3 ks), udelené

13 Program XXII. ro¢nika Turéianskych slavnosti folkloru, zo zbierok MkRnS, R 153.
14 CD —,,Zivot ako fujara“, zo zbierok MkRnS, R 145.
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Obr. 9. Clensky preukaz Cikanského divadelniho
souboru CSR, ktory patril Jozefovi Lackovi —
manzelovi Eleny Lackovej, 1949, evid.¢. R 82. Foto
A. Danekova, 2017
Fig. 9. Membership card of the Cikansky divadelni
souboru CSR, which belonged to Jozef Lacko —
the husband of Elena Lackova, 1949, rec.co. R 82.
Photograph by A. Danekova, 2017

ocenenia (3 ks), tlaCoviny (2 ks), plagaty (2 ks), osobna korespondencia (1 ks), fotografie
(23 ks), rukopisy (1 ks), publikacie (2 ks), CD nosi¢ (1 ks), osobné predmety (2 ks), ktoré
boli do zbierok MkRnS odkupené v roku 2012.

Jan Berky-Mrenica sa narodil 11. maja 1939 v Ocovej. Aj ked’ bol jeho otec dobrym
huslistom, bol presvedceny, ze hudobné nadanie zdedil najmé po svojej matke, ktora zomrela
ked’ mal Jan Sest’ rokov. Uz vo veku priblizne sedem rokov pomahal otcovi pri zabezpeco-
vani rodiny, najmé ked’ v nedel'né odpoludnia chodievali hravat’ do domacnosti za pefiazna
¢i vecnu odmenu. Po ukonceni devitrocnej Skoly sa prihlésil na $tidium na bratislavské
Statne konzervatérium. Aj napriek Gspesne zlozenym skuskam a podpore jeho ugitelov,
kvoli zlej rodinnej finan¢ne;j situdcii, na Stidium nenastupil. Namiesto toho nasttpil na vy-
ucbu v odbore zamoénik do Odborného ucilista s internatnou Skolou v Partizdnskom, kde
sa ucil v rokoch 1956 — 1958. Uz v Partizanskom bol ¢lenom mladeznickej kapely. Svojej
tuzby po odbornom hudobnom vzdelani sa vSak nevzdal a v rokoch 1958 — 1962 absolvoval
dial’kové §tdium na Statnom konzervatoériu v Bratislave, odbor husle, u profesora Albina
Vrtel'a.!s Z tychto Cias sa zachovala Ziacka preukazka (rok 1966), ktora sa v sucasnosti
nachadza vo fonde MkRnS.

Ako 18-ro¢ny sa stal ¢lenom Slovenského 'udového umeleckého kolektivu (d’alej
SLEUK). Pésobil v iom aj jeho bratranec, d’alsi vynikajici romsky hudobnik Rinaldo Oléh,
ktorého Karol Plicka nazval ,,slovensky Paganini®. O rok neskor, ako 19-ro¢ny sa ozenil
a so svojou manzelkou Evou (zo Zvolenskej Slatiny) mal tri deti. VSetky boli hudobne
nadané, priCom dcéra Eva a najmé syn Jan sa venovali hudbe aj profesionalne. Jeho druha
dcéra, Anina BotoSova, posobila v rokoch 2007 — 2009 ako splnomocnenkynia vlady SR pre

15 COMALJ, J. Mdg z Ocovej. Jén Berky-Mrenica. Bratislava : Perfekt, a. s., 2008, s. 15-30.
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Obr. 10. Publikacie zo zbierok MkRnS,
ktorych autorkou alebo spoluautorkou je
Elena Lackova, 1992 — 2005, evid. ¢. R
89,R 93, R 94, R 95. Foto A. Danekova,
2017
Fig. 10. Publications from the collections
of the Museum of Roma Culture in
Slovakia authored or co-authored by
Elena Lackova, 1992 — 2005, rec. no. R
89, R 93, R 94, R 95. Photograph by A.
Danekova, 2017

romske komunity. Hudbe sa intenzivne venuje uz tretia generacia, predovsetkym vnucka
(dcéra Aniny) Barbora Botosova. Vo fonde MkRnS sa nachadzaju decky pod husle, ktoré
Janovi Berkymu-Mrenicovi darovala jeho manzelka, a niektoré z nich mu aj vlastnoruéne
vysila. Vzacnou je aj pohl’adnica, ktort venoval otec dcére, pri¢om jej text prezradza hibku
osobnosti Jana Berkyho-Mrenicu a vriicne vztahy panujlce v rodine.

Jan Berky-Mrenica pdsobil v SLUK-u v rokoch 1957 — 1990 ako primas a koncertny
majster. Okrem Preukazu o evidencii interpreta (z roku 1983) pribudli do fondu muzea
aj fotografie, najméa zo zahrani¢nych ciest, ¢i uz do Spojenych statov americkych, Indie,
severskych krajin. Z jednej z tychto ciest, z Norska, si priniesol aj odznak mesta Halden,
ktory je tak isto sucast’ou zbierok muzea, ako aj bulletin z vystipenia 'udovej hudby pod
jeho vedenim, s textom Hansa Jergena Huruma, norskeho hudobného kritika a prispieva-
tel'a do novin Aftenposten.

V prvych dvoch rokoch po odchode zo SLUK-u bol koncertnym majstrom nim vy-
tvoreného orchestra. V roku 1991 zalozil orchester Diabolské husle, ktory viedol do roku
1997, kedy prebral vedenie stiboru jeho syn Jan. Komponoval, upravoval, aranzoval mnohé
piesne, ¢i uz pre potreby SLUK-u, ako aj jeho orchestra, rozhlasu, televizie. Suc¢astou zbier-
kového fondu MKRnS sa stali notovy zaznam pre potreby vystipenia v Ceskoslovenskej
televizii (format A5, 1 list), a tiez partitra pre solo baryton a 'udovy sla¢ikovy orchestre
(5 notovanych l'udovych piesni, format A3, 22 listov).

V roku 1996 postihla Jana Berkyho-Mrenicu mozgova prihoda a zdravotny stav mu uz
neumoznoval nad’alej sa aktivne venovat’ hre na husle. Aj napriek nasledkom mozgove;j
prihody dokézal l'avou rukou zaznamenat’ svoje spomienky, ktoré sa stali podkladom pre
knihu Veselo s huslickami po svete (Vydavatel'stvo IRIS, 2001). Kniha, ako aj cenny ruko-
pis (format A4, 17 vlastnoru¢ne pisanych stran) Jana Berkyho-Mrenicu sa stali sti¢astou
zbierkového fondu MkRnS. Aj napriek zlému zdravotnému stavu sa nevzdaval nadeje, ze
si na husle este zahra. Dokazom toho je vo fonde muizea vzacna fotografia, ktora zachytava
Jana Berkyho-Mrenicu so synom, ktory mu pomaha viest slacik.
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Spolupracoval s viacerymi zndmymi hudobnikmi, spevakmi a hudobnymi zoskupe-
niami. Bolo mu vydanych niekol’ko dlhohrajucich platni a CD nosicov (napr. 1980 Na [u-
dovu notu, 1988 Kali rosita, 1998 Povedzte mojej materi, 2000 Folklorika v spolupraci
s Martinom Babjakom, 2001 Veselo s huslickami po svete, 2003 Na dobru naladu a zlaty
nosi¢ za predaj viac ako 5000 kusov Primdsov sen v roku 1999). Do fondu pribudol v roku
2012 CD nosi¢ Kali rosita, bulletin k CD nosi¢u Primasov sen, z krstu ktorého sa do fondu
dostali aj fotografie a plagat propagujuci vydanie CD nosica Folklorika, na ktorom pdzuje
s Martinom Babjakom.

Bol nielen vynikajucim interpretom, upravovatel'om piesni, ale aj ich zberatel'om. Cely
zivot si tieZ zapisoval, ako on hovoril, ,,mtadre slova®, prislovia, ktoré si Romovia Gstne
odovzdavali z generacie na generaciu. Okrem knihy Veselo s huslickami po svete, je tiez
autorom publikécie Ndne oda lavutari (WSA, s. 1. 0., 1993) a spoluautorom knihy Romske
piesne a mudre slova (Vydavatel'stvo Komprimt, 2006), ktorti napisal so svojou dcérou,
Aninou BotoSovou, pri€om obe su sucastou zbierkového fondu MkRnS.

Jan Berky-Mrenica ziskal viacero oceneni a titul zasluzily umelec. Uvedieme aspon
niektoré, dokumentované v zbierkach muzea. V roku 1997 mu bol prezidentom Slovenske;j
republiky Michalom Kovacom udeleny Pribinov kriz I. triedy. Toto vyznamenanie mu bolo
udelené za celozivotnu tvorbu v oblasti hudobného interpretacného umenia, ktorou sa vy-
znamne zasluzil o kulturny rozvoj Slovenskej republiky. Samotné odovzdavanie je zachytené
aj na niektorych ziskanych fotografiach. Do zbierkového fondu sa tiez podarilo ziskat Cenu
Banskobystrického samospravneho kraja z roku 2006 a Cenu splnomocnenkyne vlady pre
rémske komunity za l'udskost’ z roku 2008, ktora mu bola udelena in memoriam. Vytvarny
navrh a realizacia tohto ocenenia boli zverené umeleckym kovacom z Dunajskej Luzne;.
V roku 1998 bol realizovany dokumentarny film o jeho Zivote (scenar René Luzica, rézia
Tomas Hucko). Jan Berky-Mrenica zomrel 12. oktobra 2008 v rodnej Ocove;.

V sucasnosti prebieha sumarizovanie d’al§ich zbierkovych predmetov, ktoré budu tvorit’
ucelené stibory dokumentujice zivot a dielo uz nezijucich vyznamnych rémskych osob-
nosti, ¢i uz regionalneho alebo celoslovenského vyznamu. Do zbierkového fondu MkRnS
a Archivu SNM v Martine sa napriklad podarilo ziskat nielen rezbarske prace vyznamného
romskeho rezbara Jaroslava Cicka, ale Ciastocne aj vybavenie jeho rezbarskej dielne, foto-
grafie, vyznamenania, a s tym spojené oficidlne dokumenty. Verime, ze aj v budticnosti sa
podari ziskat’ do zbierok d’alSie vzacne predmety tohto druhu.
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

SPRAVA Z BILATERALNEHO STUDIINEHO POBYTU
V NORSKYCH MUZEACH V PRIRODE

Tatiana Kadlecova, Slovenské narodné mizeum v Martine;
e-mail: tatiana.kadlecova@snm.sk
Radovan Sykora, Slovenské ndarodné mizeum v Martine;
e-mail: radovan.sykora@snm.sk

Narodopisné muzea v prirode, v povedomi slovenskej verejnosti zname skor ako
»skanzeny®, st $pecializovanymi kultirnymi zariadeniami, ktoré sa usiluju o vedecku
interpretaciu zivota a kultury 'udu v minulosti formou zhromazd'ovania, odborného
spracovania a spristupiiovania dokladov vo volnej prirode v geografickych a historic-
kych suvislostiach. Ich vzniku predchadzal zlozity vyvoj, ktory viedol od vystavby ko-
pii 'udovych domov v panskych zahradach, cez prvotnu ideu Svajéiarskeho spisovatela
Charlesa Victora de Bonstettena, ktory navrhol v roku 1799 sustredit’ niektoré udové
stavby v danskom zamockom parku v meste Fredensborg, az po expozicie 'udového
stavitel'stva prezentované na svetovych a miléniovych vystavach. NajvyraznejSic sa
problematika ochrany a prezentacie 'udovych stavieb rozvinula na konci 19. storocia
v skandinavskych krajinach, kde vyvrcholila v roku 1891 spristupnenim prvého muzea
v prirode vo §védskom Stokholme. Okrem tohto svetoznameho Hazeliovho Skansenu
treba spomenut’ aj susedné Norsko so zbierkou prenesenych I'udovych stavieb krala
Oskara II., budovanou od roku 1881 ned’aleko Christianie (terajsie Oslo), ktora je dnes
sucast'ou Norsk Folkemusea, zalozeného v roku 1894. Tak isto vyznamné otvorenie
Maihaugenu v Lillehameri v roku 1904, kde jeho zakladatel’ Anders Sandvig presadil
dodslednt socidlnu Struktiru expozicie, ¢im otvoril nova kapitolu koncepcii budovania
muzei v prirode. V tejto stvislosti je vyznamné aj danske celonarodné miizeum v prirode
v kodanskej mestskej ¢asti Lyngby, ktoré bolo na sti¢asnom mieste otvorené v roku 1901
a taktiez finske celonarodné muzeum v prirode, vznikajuce od roku 1909 v Helsinkach
na ostrove Seurasaari. Skandinavske krajiny si tak vo vieobecnosti povazované za kolisku
nielen pre Eurdpu, ale aj pre mimoeurdpske krajiny.

Prave spominané nérske mizea Norsk Folkemuseum v Osle a Mauihaugen v Lillehammeri,
patriace k najstar$§im muzed v prirode na svete, boli ciel'om nasho bilateralneho studijného
pobytu. Ako zamestnanci Slovenského narodného muizea v Martine sme sa ho z¢astnili
v diioch 18. —27. januara 2017 v ramci opatrenia B programu SKDS Zachovanie a revita-
lizacia kultirneho a prirodného dedi¢stva, s finan¢nou podporou Finanéného mechanizmu
EHP, Noérskeho financéného mechanizmu a Statneho rozpoctu SR. Nasim cielom bolo ziskat’
informacie o navstevnickej prevadzke a sluzbach pre navstevnikov, spdsoboch vyskumu,
dokumentécie, prezentdcie, ochrany a uchovania zbierkovych objektov a predmetov. Jednym
zo stanovenych vystupov projektu bolo aj uverejnenie tejto spravy, prostrednictvom ktorej
chceme priblizit’ norske miized a ich ¢innost’ nielen nasim kolegom v Martine, ale aj pra-
covnikom d’al$ich muzei v prirode na Slovensku.
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Ako prvé sme navstivili mizeum v prirode Maihaugen, ktoré je jednou z piatich zloziek
muzejného komplexu Stiftelsen Lillehammer museum v Lillehammeri. Nasou kontaktnou
osobou a zostavovatelom zaujimavého programu bol veduci oddelenia mtzejnych zbie-
rok Helge Sognli. Ten nam, spolu so svojimi kolegami, umoznil nahliadnut’ do zakulisia
muzea, ktorého zakladatel'om bol Anders Sandvig, zubny lekar so zdujmom o I'udovua
kultaru. Podnetom jeho zberatel'skej ¢innosti bola idajne vyrezavana nadoba, ktord mu
pontukol pacient za vytrhnuty zub. Od tohto momentu zac¢al kupovat’, zbierat’ a ordinovat’
za predmety kulturnej hodnoty. V jeho pripade tak mozno hovorit’ o intuitivnom zbere, kto-
ry pozostaval zo ziskavania predmetov materialnej kultary z r6znych oblasti Norska, bez
vopred pripraveného planu a blizsieho urcenia. Nedostatocna dokumentécia a systematika
v pociato¢nych fazach jeho zberatel'skej ¢innosti spdsobila, ze este aj v sti¢asnosti dispo-
nuje muzeum mnozstvom zbierkovych predmetov bez datovania a blizsej charakteristiky.
Obdiv k miestnemu sposobu zivota ho napokon doviedol k premiestneniu Siestich stavieb
z horskych usadlosti do svojej zahrady a nasledne in$pirovany $tokholmskym muzeum
v prirode inicioval opitovné translokovanie tychto objektov na navrsie, ned’aleko centra
mesta s rozlohou 6 ha. Prave na tomto mieste bolo v roku 1904 otvorené miuzeum v priro-
de v Lillehammeri. Zamerom Andersa Sandviga bolo prezentovat’ sposob Zivota réznych
socialnych vrstiev obyvatel'stva z udolia Gudbrandsdal a okolitych hor a vytvorit' zivé
muzeum, v ktorom budu l'udia aj byvat’. Na konci jeho zivota sa mizeum rozprestieralo
na ploche 40 ha a disponovalo viac ako 100 objektmi.

V stcasnosti muzeum prezentuje kultiru, staviteI'stvo a sposob zivota réznych so-
cialnych vrstiev obyvatel'stva z etnograficky bohatej a vyraznej oblasti stredného Norska,
ktora zahfna tidolie Gudbrandsdalen a jeho pril’'ahlé Casti, z obdobia od 13. do 21. storocia.
Muizeum ako vyskumné a dokumentaéné pracovisko skiima, zhromazd'uje, dokumentuje,
spravuje a prezentuje historiu zastipenych oblasti prostrednictvom Styroch hlavnych ex-
pozi¢nych celkov — Vidiek (Bygda), Mesto (Byen), Obytna zéna (Boligfeltet) a Kultirna
krajina (Kulturlandskap).

Expozi¢na Cast’ Vidiek zobrazuje kulturu a spdsob zivota tradi¢nych pol'nohospodar-
skych spolocenstiev. Z pol'nohospodarskych usadlosti, obydli remeselnikov, drevorubacov,
¢i sezonnych obydli z vysokohorskych oblasti, posobia najvyraznejsie farmarske usadlosti
Bjernstad a ygarden. Vécsia farma Bjernstad sa nachadza v nizsie poloZenej centralnej
Casti daného celku a sklada sa z 27 samostatnych objektov, z ktorych sa do muzea podarilo
premiestnit’ az 19 stavieb z pdvodnej lokality Lalm. VysSie od nej je postavena stredne vel’ka
farma Gygarden s 19 samostatnymi objektmi z lokality Skjék. Clenity a roznorody terén
arealu, ktory dobre kopiruje povodny charakter prezentovanej oblasti, dopliiaju jazera. Tie
umoziuju prezentaciu rybarskeho osidlenia Fiskevollen, kde tvorcovia expozicie upria-
mili pozornost’ nielen na tradi¢nu architektiru, ale aj na spdsob a techniky lovu rybarov
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z oblasti Gudbrandsdalen. Expozicia doplnena rybarskymi pascami, nac¢inim a ¢lnmi tak
zaroven vytvara dojem, Ze je skuto¢ne obyvana. Okrem obytnych a hospodarskych objektov
sa v tejto expozicnej Casti nachadzaju aj stavby spolocenského, sakralneho a technického
charakteru. Navstevnici muzea tu najdu kostol, kaplnku, véznicu, Skolu, vojensky sklad,
mlyny, suSiarne a mnohé d’alsie objekty. Azda jedinym nedostatkom arealu v tejto expozic-
nej Casti je chybajtci vodny tok, ktory by ozivil prezentované technické stavby na vodny
pohon. Muzeum si tento nedostatok uvedomuje a v suc¢asnosti komunikuje s predstaven-
stvom mesta 0 moznostiach rozsirenia spravovaného arealu s pristupom k vodnému toku.

Nemenej zaujimavy je aj expozi¢ny celok Mesto, ktory podava obraz o tom, ako vyze-
rali norske vnitrozemské mesta na zaGiatku 20. storo¢ia. PozdiZz hlavnej ulice Strogata st
postavené rozne obchody, dielne a byty, za trhoviskom sa nachadza pekaren, posta, novi-
novy stanok a zelezni¢na stanica s vlakom. Mizeum v ramci tohto celku pontika moznost’
nahliadnut’ do Zivota rdznych socidlnych vrstiev spolo¢nosti, zijicich v mestskom prostredi.
Lekdreni spojend s bytom lekarnikovej rodiny prezentuje zivot strednej triedy zo zaciatku
20. storoCia, mestsky blok Olsengarden, v ktorom povodne zili tri generacie remeselni-
kov (kovaci, opravari a mechanici), priblizuje zivot rodiny Olsenovcov v medzivojnovom
obdobi. Spolo¢ensku vrstvu obchodnikov zastupuje Avlangrudov obchod so zmieSanym
tovarom a Falkenbergov obchod s kozami, postrojmi a kozenymi obuvnickymi vyrobkami.

V nadvéznosti na tuto expozi¢nu €ast’ je v miernom svahu vybudovany celok Obytna
z6na, kde st zastupené rodinné domy z ré6znych desatroci 20. a zaciatku 21. storocia, do-
plnené telefonnou biidkou. Najnizsie situovany je najstar$si dom z 20. rokov 20. storoCia
a najvyssie sa nachadza takzvany dom budtcnosti z roku 2001, ktory uzatvara dany celok.
Objekty dokladuju nielen vyvoj v stavbe domov a v ich zariadeni, ale aj zmenu v spdsobe
zivota rodiny. Postupnym prechadzanim objektov tak méze navstevnik v chronologickom
slede vnimat’ spésob modernizacie jednotlivych priestorov domu, vyvoj domacich spotrebi-
¢ov a technologickych zariadeni. Moze sledovat’ i to, akli vyznamn tilohu v tomto pripade
zohrévala odli$nd socidlna a ekonomicka situacia rodin. V dome z 20. rokov 20. storocia
mozno vidiet byvanie slobodnej zeny prevadzkujtcej kaviaren, v dome z 50. rokov 20. sto-
ro¢ia domacnost rodiny prosperujiceho obchodnika s obuvou, a v objektoch z poslednych
troch desatroci 20. storocia byvanie rodin v domoch postavenych z prefabrikatov, ktoré
v tomto obdobi ziskavali na popularite. NajmladSou stavbou je dom z roku 2001 z Fornebu.
Na povodnom mieste sa na jeho vystavbe podiel’ala firma Telenor v spolupraci s Housing
bank, s ciel'om postavit futuristicky dom, ktory by slizil ako laboratérium pre vyvoj zabav-
nej a komunikacnej technolégie a technologie pre domacnost’. Dom povodne umozioval
zhromazdit’ pod jednou strechou vyskumnikov s réznymi sktsenost’ami, ktori spolo¢ne
hladali sposoby na zjednodusenie kazdodenného zivota, aby mohli 'udia venovat viac ¢asu
rodine a svojim zaujmom. Aj v tomto pripade je potrebné vyzdvihnat’ pracu odbornych
pracovnikov a ich doraz na detaily pri expozi¢nom stvarneni objektov. Hned’ po vstupe
do jednotlivych objektov navstevnik nadobudne pocit, akoby v nich rodiny skuto¢ne zili.
Topanky v predsieni nie st dokonale vyrovnané, detské izby s neupratané a z obyvacky
akoby len pred chvil'ou niekto odiSiel od pozerania televizora ¢i ¢itania novin.

Uz uvedené expoziéné &asti dopiia celok Kultarna krajina, ktory odhal'uje vztah medzi
krajinou a ¢lovekom, zaroven priblizuje navstevnikom spdsob, akym l'udia od nepamdti
utvarali krajinu okolo seba.

Jednotlivé expozicie si m6zu navstevnici pozriet’ formou prehliadky s lektorom, alebo
individualne s doplnenim statickych audio guide systémov. Avsak prave audio guide boxy
umiestnené v 12 expozi¢nych objektoch posobia pomerne rusivym dojmom a st mensim
vytrhnutim z inak vel'mi kvalitne spracovanej expozicie. Negativom je aj nejednotnost’
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Obr. 1. Farmarska usadlost’ @ygarden, expozi¢ny celok Vidiek, Maihaugen, Stiftelsen Lillehammer museum
v Lillehammeri. Foto T. Kadlecova, 2017
Fig. 1. Oygarden farm, Rural exhibition unit, Maihaugen, Stiftelsen Lillehammer museum in Lillehammer.
Photograph by T. Kadlecova, 2017

Obr. 2. Avlangrudov obchod so zmieSanym tovarom, expozi¢ny celok Mesto, Maihaugen, Stiftelsen Lillehammer
museum v Lillehammeri. Foto R. Sykora, 2017
Fig. 2. Avlangrud’s grocery shop, Urban exhibition unit, Maihaugen, Stiftelsen Lillehammer museum in Lillehammer.
Photograph by R. Sykora, 2017
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Obr. 3. Interiér domu Lyngveien 11 zo 70. rokov 20. storocia, expozi¢ny celok Obytna zona, Maihaugen, Stiftelsen
Lillehammer museum v Lillehammeri. Foto R. Sykora, 2017
Fig. 3. Interior of the house Lyngveien 11 from the 1970s, Residential zone exhibition unit, Maihaugen, Stiftelsen
Lillehammer museum in Lillehammer. Photograph by R. Sykora, 2017

v jazykovych varidciach, v niektorych pripadoch absentuje anglicka verzia, resp. moznosti
vol'by jazyka a neprehladné, nedostato¢né ¢i chybajuce oznacenie objektov. Treba vSak
dodat’, Ze v ramci aredlu je rozmiestnenych niekol'’ko dobre spracovanych a vizualne atrak-
tivnych map v norsko-anglickej verzii, rovnako ako aj smerové Sipky ul’'ahcujuce orientaciu
v areali. Ten je pre verejnost’ pristupny pocas celého roka, v mesiacoch jin az august v ne-
pretrzitej prevadzke od pondelka do nedele, v mesiacoch september az maj s obmedzenym
poctom spristupnenych objektov od utorka do nedele. Po vstupe do hlavnej budovy mtizea
dostant navstevnici v informa¢nom centre zakladné informacie o miizeu a poskytovanych
sluzbach, mapu aredlu a po zaktpeni vstupenky aj nalepku, oznacujiicu den prehliadky.
Po uzamknuti objektov ostava areal pre verejnost’ nad’alej pristupny az do vecernych hodin.
V tomto Case je vstup bezplatny a na bezpecnost’ dohliada strazna sluzba. Na opustenie
arealu sluzi niekol'’ko vychodov umiestnenych v jeho réznych Castiach.

Okrem samotnej prehliadky expozicie poskytuje mizeum svojim navs§tevnikom moz-
nosti ob¢erstvenia v nickol’kych stravovacich zariadeniach, niektoré z nich su otvorené len
pocas sezony a iné pocas celého roka. My sme mali moznost’ ochutnat’ $peciality kucharov
v objekte prestavané¢ho zajazdového hostinca Kirkestuen z 19. storocia. Okrem neho sa tu
nachadza d’alSich péat’ mensich ¢i vacsich stravovacich zariadeni, niektoré z nich ponukaji
zéroveii zazemie aj pre sikromné a firemné akcie. Sluzby pre navitevnikov miuzeum dopliia
aj prostrednictvom svojich obchodov. Pocas celého roka je otvorend muzejna predajiia so
suvenirmi, situovana v hlavnej budove mtizea. Pocas hlavnej sezony st otvorené aj dobové
obchodiky Avlangrud a Falkenberg, v expozi¢nom celku Mesto.
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Obr. 4, 5. Staré depozitarne priestory; reStauratorska a konzervatorska dielna, Maihaugen, Stiftelsen Lillehammer
museum v Lillehammeri. Foto R. Sykora, 2017
Fig. 4, 5. Old deposit premises and restoration and conservation workshop, Maihaugen, Stiftelsen Lillehammer
museum in Lillehammer. Photograph by R. Sykora, 2017
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Obr. 6. Stipovy kostol z Gol, expoziény celok
Zbierka krala Oskara II., Norsk Folkemuseum,
Stiftelsen Norsk Folkemuseum v Osle. Foto
R. Sykora, 2017
Fig. 6. Gol stave church, exhibition unit
Collection of King Oscar II., Norsk
Folkemuseum, Stiftelsen Norsk Folkemuseum
in Oslo. Photograph by R. Sykora, 2017

V ramci kultirno-vychovnej ¢innosti venuje muzeum vel'ka pozornost’ priprave podujati
avzdelavacich programov pre svojich navstevnikov, ktorymi sa snazi obohatit’ staticka expoziciu
a pokracovat’ tak vo vizii zivého muzea svojho zakladatel'a. Medzi pravidelné podujatia patri
Viano¢ny trh, Detsky zimny den, Detsky letny den a Svétojanska noc. Tieto podujatia nasledne
doplnaji rozne sezonne aktivity, ako napriklad zdobenie viano&ného stroméeka ¢i vzdelavacie
programy o Vianociach, organizované v zimnom obdobi. V lete ponuku rozsiruje hl'adanie
pokladu, jazda lanovkou, jazda na traktore, rybolov, ale aj ko¢ovné divadlo a obchodzkové hry,
ktorych aktérmi sl priamo najimani demonstratori, ktori zaroven plnia ulohu lektorov. Pocas
hlavnej sezony pdsobia aj v jednotlivych expozi¢nych objektoch, kde vykonavaji kazdodenné
¢innosti v stilade s obdobim, socialnym a ekonomickym statusom obyvatel'ov, ktorych dany
objekt prezentuje. Do tychto ¢innosti st navstevnici aktivne zapajani.

Vel'k pozornost’ venuje miizeum svojej propagacii a komunikacii s verejnost'ou, prostred-
nictvom lokalnych médii a internetu, konkrétne v ramci domovskej webovej stranky miizea,
ktora je navstevnikom dostupna v troch jazykovych verziach (noérska, anglicka a nemecka).
Dalou formou je prezentacia na socialnej sieti Facebook, aplikacii Instagram a na najvicse;
cestovatel'skej webovej stranke Tripadvisor, ktora sluzi na zdiel'anie recenzii svojich uziva-
telov. Cez tieto produkty zvySuje muzeum svoju atraktivitu a priamo zapdja pouzivatel'ov
do diania v muzeu, ¢im z nich vytvara svojich potencidlnych navstevnikov. Mizeum dis-
ponuje mnozstvom vlastnych propagacnych a upomienkovych predmetov v podobe knih,
informacnych letdkov a brozir v ré6znych jazykovych verziach. Nechybaju ani pohladnice,
magnetky a zalozky do knih, ktoré su dostupné nielen na jeho predajnych miestach, ale aj
v mestskom turistickom informa¢nom centre a v ubytovacich zariadeniach.
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Obr. 7, 8. Farmarska usadlost’ Setestdal a interiér domu usadlosti s projekciou stolovania. Expozi¢ny celok Vidiek,
Norsk Folkemuseum, Stiftelsen Norsk Folkemuseum v Osle. Foto R. Sykora, 2017
Fig. 7, 8. Setestdal Farm and the interior of the farmhouse with a display of dining customs. Rural exhibition unit,
Norsk Folkemuseum, Stiftelsen Norsk Folkemuseum in Oslo. Photograph by R. Sykora, 2017
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Zakladnym poslanim muzea, okrem uvedenych expozicii, je aj sprava zbierkovych
predmetov. Podobne ako na Slovensku, zbierkové predmety st nadobudané kipou, darom,
vlastnym zberom alebo prevodom. Rozdiel je v tom, Ze zatial’ ¢o u nas v suc¢asnosti prevla-
daju dary, v Maihaugene tvori vyznamnu Cast’ akvizicii kipa. Preto sa kazdy tyzden kona
porada pracovnikov miizea, poc¢as ktorej sa prehodnocuju jednotlivé navrhy. Z mnozstva
ponuk, ktoré muzeum tyzdenne hodnoti, je na zaklade akvizi¢ného planu a z dovodu nedo-
statku depozitarnych priestorov vacsina odmietnuta. Zbierkové predmety su ulozené podl'a
druhu materialu prevazne v depozitaroch hlavnej budovy muzea. Z kapacitnych dévodov
su niektoré rozmernejsie predmety umiestnené v hospodarskych objektoch v areali muzea
v prirode. V sucasnosti vSak mizeum pracuje na ich premiestneni do novopostavenych
klimatizovanych velkorozmernych depozitarnych stanov.

Jednou z najddlezitejsich uloh je proces odbornej evidencie zbierkovych predmetov.
Ttto evidenciu vykonavaju registratori pomocou elektronického katalogizacného systému
Primus, ktory je vyvijany priamo pre potreby muzei a Maihaugen sa na jeho tvorbe priamo
podiel’a. Po skatalogizovani predmetu registratorom méze kurator podla potreby zdznam
doplnit’ d’al§imi informaciami. Prioritou muzea ostava spracovanie vsetkych zbierok regis-
tratormi, ktori so svojimi znalost’ami z etnoldgie vytvaraji dostatoéne odborné a kvalitné
zaznamy, obsahujuce vsetky informacie nasej druhostupiiovej evidencie.

V aredli muzea sidli aj Norsky institut remesiel (Norsk handverksinstitutt) zalozeny
v roku 1987 norskym ministerstvom kultiry (Kulturdepartementet) a ministerstvom skol-
stva (Kunnskapsdepartementet). V sulade s Dohovorom UNESCO o ochrane nehmotné-
ho kulturneho dediéstva institit dokumentuje, uchovava a podporuje vedomosti, kultiru
a profesie, ktoré¢ su s tradicnymi remeslami spojené. Taktiez venuje pozornost’ zvyseniu
povedomia o tradi¢nych remeslach.

Predmetom nasho d’alsieho zdujmu bolo Norsk Folkemuseum v Osle, ktoré je spolu
s d’al§imi piatimi mizeami sucast'ou Stiftelsen Norsk Folkemuseum. Muzeum je situované
v zapadnej Casti centra mesta, na ,,miizejnom* polostrove Bygdey, ktory v§ak svojou malou
¢lenitostou a absenciou vodnych zdrojov nie je najvhodnejSim prostredim na prezentaciu
I'udovej architektry a spésobu Zivota roznorodej nérskej krajiny. Situovanie mizea ma aj
d’al$iu nevyhodu v podobe okolitej krajiny, ktora je sucast'ou chranenej prirodnej rezer-
vacie. Tato skutocnost’ brani rozrastaniu mtizea, aj napriek planom jeho d’alSej vystavby.

Zakladatel'om muzea bol historik a knihovnik Hans Jacob Aal, ktory si v obdobi
silnejuceho noérskeho nacionalizmu na konei 19. storoc¢ia uvedomoval potrebu zaloze-
nia vlastného narodného muzea. Jeho snahou bolo obmedzit’ prevoz mnozstva cennych
noérskych predmetov kultirnej hodnoty do $§védskeho Nordiska Museet v Stokholme, ku
ktorému dochadzalo v obdobi personalne;j tinie Spojeného kralovstva Svédska a Norska
(1814 —1905). Svojmu presvedéeniu obetoval nielen svoj Cas, ale aj vSetky rodinné finan-
cie, dokonca do budovania a prvej spravy muzea zapojil svoju rodinu a znamych. Hans
Jacob Aal bol sice amatér, avsak tzko spolupracoval s narodopisnymi odbornikmi, ¢o
sa v kone¢nom dosledku prejavilo aj v koncepcii miizea a budovani zbierok. Na rozdiel
od muzea v Lillehammeri je toto pracovisko od zaciatku charakteristické systematickym
zberom a kvalitnou dokumentaciou, ¢o sa odzrkadl'uje v tom, ze vdé$ina starSich zbier-
kovych predmetov je identifikovana a datovana. Miizeum ma tak uz od svojho zalozenia
charakter vedeckého tstavu a v sti€asnosti plni funkciu vyskumného a dokumentacného
pracoviska, ktoré sa zameriava na prezentaciu kultary, stavitel'stva a spdsobu zivota
obyvatel'ov Noérska od obdobia stredoveku az po sucasnost’. Snazi sa pritom poukazat
na rozdiely medzi vidieckym a mestskym prostredim i spolo¢enskymi triedami v réznom
casovom obdobi. Vo svojom areali prezentuje Styri hlavné expozicné celky — Zbierka kral'a
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Obr. 9. Benzinova stanica, expozi¢ny celok Staré mesto, Norsk Folkemuseum, Stiftelsen Norsk Folkemuseum
v Osle. Foto R. Sykora, 2017
Fig. 9. Petrol station, Old Town exhibition unit, Norsk Folkemuseum, Stiftelsen Norsk Folkemuseum in Oslo.
Photograph by R. Sykora, 2017

Oskara II. (Kong Oscar IIs Samling), Vidiek (Landsbygda), Staré mesto (Gamblebyen)
a Najomny dom (OBOS—gérden).

NajstarSiu cast’ muzea, ktorti Norsk Folkemuseum spravuje od roku 1907, tvori Zbierka
krala Oskara II. Ide o zoskupenie objektov, ktoré dal Svédsky kral’ premiestnit’ do zahrady
svojho letného sidla na polostrove Bygdey na podnet komornika a spraveu sidla Christiana
Holsta. Okrem uchovania a zachrany vzacnych objektov I'udovej architektiry sa kral’ usiloval
dokézat’ svoj zaujem o norsku Cast’ kral'ovstva a zarovei tak posilnit’ svoje postavenie monar-
chu. Zbierka vznikala od roku 1881 a o rok neskor uz bola spristupnena verejnosti. Do roku
1890 ju tvorilo pat’ objektov, ktoré tu spolu s povodnym vstupnym portalom tu stoja dodnes.
Vynimkou je len dom s otvorenym ohniskom z Kjellebergu, ktory bol presunuty do expozi¢nej
Zasti Vidiek. Najvzacnej$im objektom nielen tejto zbierky, ale snad’ i celého muzea, je stipovy
kostol z Gol datovany do 13. storo¢ia. V roku 1885 bol podl'a tradicie opdtovne postaveny
na jednom z najvyssich miest polostrova, aby bol viditel'ny aj z velkej vzdialenosti. Kostol
je dominantou celého muzea, jeho exteriér zdobeny krizmi a vyrezavanymi dra¢imi hlavami
pochadza z rokov 1884 a 1885. Interiér s pocetnymi runovymi napismi a rezbami je stredo-
veky, zaujimavost'ou si zachované antropomorfné a zoomorfné vyjavy v presbytériu kostola.

Juzne od kralovskej zbierky vybudovalo muzeum svoj najrozsiahlejsi expozicny celok
Vidiek, tvoreny objektami z ruralneho prostredia. Zakladom st farmarske usadlosti z r6znych
lokalit Norska, ako napriklad @Osterdalen, Glamdalen, Numedal a iné. NajvacSou a najvyraz-
nejSou je farmarska usadlost’ z oblasti Setestdal. Pozostava z 15 prevazne translokovanych
objektov z roznych farmarskych usadlosti z danej oblasti, ktoré st postavené v typickej
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dvojstrannej radovej zastavbe. Treba vSak poznamenat’, ze z dovodu obmedzeného priestoru
muzea su vzdialenosti medzi jednotlivymi stavbami vyrazne mensie a nezodpovedaju situ-
acii na pévodnom mieste. Sucastou usadlosti, okrem obytnych a hospodarskych stavieb, je
aj sauna z lokality Amlid. Expozi¢ne je usadlost’ zariadend do roku 1739, kedy ju obyval
Hallvor Jonsen so svojou Zenou, synom a ovdovenou matkou. Zaujimavostou je prezentacia
stolovania formou projekcie kratkej scénky na stenu izby v interéri domu z Amlid. V scén-
ke si zahrali aj niektori zamestnanci muzea, vratane nasho hostitel’a, ktorym bol odborny
pracovnik technickej sekcie Terje Planke. Neoddelitenou sucastou vidieckeho prostre-
dia, okrem obytnych a hospodarskych stavieb, st aj objekty spolo¢enského a technického
charakteru. V muzeu st spolocenské stavby zastipené napriklad objektom Skoly z Natas
alebo modlitebnou z lokality Hinna, z technickych stavieb sa tu nachadza napriklad mlyn
z Jassvoll alebo pila z lokality Akra v juhozépadne;j ¢asti Norska. Kultira a historia krajiny
je neodmyslitel'ne spita aj s etnickou skupinou Saamov (Laponcov), Zijicou v oblasti stred-
nej a severnej Skandinavie. Norsk Folkemuseum preto vytvorilo rekonstrukicu saamskeho
osidlenia z oblasti Femunden v kraji Hedmark z roku 1930, ktoru tvoria obydlia a hospo-
darske objekty doplnené stanmi s drevenou konstrukciou, pokryté kozami (nazyvané lavvo).

Okrem ruralneho prostredia venuje muzeum vel'ka pozornost’ aj prezentacii objektov
a sposobu zivota z mestského prostredia. V expozicnej ¢asti Staré mesto st zastiipené ob-
jekty z 18. — 20. storoCia, prevazne z mestskych a predmestskych casti Osla a v mensej
miere aj objekty z dvoch vyznamnych norskych centier obchodujtcich s drevom, z miest
Brevik a Kragerg. Okrem mestskych a najomnych domov tu navstevnici najdu aj obchody
(obchod so zmiesanym tovarom, obchod s tabakom a ovocim, obchod s vinom), lekaren,
véznicu, novinovy stanok, postu ¢i dokonca aj benzinovu stanicu. Velka pozornost’ bola
pri budovani tejto Casti expozicie venovana Specialnej uprave ciest, chodnikov i osvetleniu
v podobe dobovych mestskych lamp. Za centralnou mestskou ¢ast'ou sa nachadzaji objek-
ty z predmestskych Casti Osla (Enerhaugen, Hammersborg, Grenland a Vaterland), ktoré
ponukaju pohl'ad do Zivota rdznych spolocenskych vrstiev obyvatel'stva.

Sucastou Starého mesta je aj trojpodlazny murovany Najomny dom z Wessels gate 15
z lokality Meyerlokka, nachadzajticej sa v centralnej ¢asti Osla, ktory bol povodne postave-
ny v roku 1865. Okrem troch vystav obsahuje aj osem interiérovych expozicii — bytovych
jednotiek, ktoré prezentuju byvanie roznych socialnych vrstiev spolo¢nosti v ¢asovom
rozpéti od konca 19. do zaciatku 21. storocia. Expozicie boli vytvorené na zaklade novych
pristupov, ku ktorym dospeli pracovnici mizea po rozsiahlych diskusiach, ktoré uplatituja
pri zariad’'ovani objektov aj v sicasnosti. Zakladom kazdej expozicie sa stal pribeh, bez
ohl'adu na to ¢i je vymysleny alebo inSpirovany skutocnym zivotom obyvatel'ov danej
domacnosti. VSetky interiérové prvky su zvolené a nainstalované tak, aby pribeh posobil
¢o najuveritel'nej$im a najprirodzenej$im dojmom. Navstevnici muzea tu najdu napriklad
bytovi jednotku zariadenti na motive divadelnej hry Dom Babik (Et dukkehjem) od Henrika
Ibsena z roku 1879, v ktorej autor popisuje prepychovo a vkusne zariadeni domacnost’
Nory a Torvalda Helmerovcov. Dovodom jej prezentacie nie je len rozpovedanie Ibsenove;j
hry, ale aj snaha a ciel’ mizea prezentovat’ burzoaznu domacnost’ na konci 19. storocia,
kde v popredi vystupuji pan a pani domu zabavajuci hosti, zatial’ co deti a sluzobnictvo
ustupuju do tizadia. Mzeum tym chce poukdzat’ na sikromie a intimitu burzodzie, ktoré sa
stali dolezitou stiCastou vyvoja modernej spolo€nosti. Inym prikladom je bytova jednotka
zariadend na zédklade autentickej domacnosti z Wessels gate 15, tak ako ju v roku 1979
prezentoval interiérovy Casopis Bonytt. Architekti, hudobnici a akademici Tove Kvalstad
a Ola Ulset predstavuju novt vrstvu obyvatel'ov, ktord sa do domu pristahovala v 70. ro-
koch 20. storocia a ako predstavitelia nového, moderného Zivotného stylu neboli viazani
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Obr. 10. Linnea Heageland pri prehliadke priestorov na ulozenie demonstraénych predmetov, Norsk Folkemuseum,
Stiftelsen Norsk Folkemuseum v Osle. Foto R. Sykora, 2017
Fig. 10. Linnea Heageland visiting the premises where demonstration items are stored, Norsk Folkemuseum,
Stiftelsen Norsk Folkemuseum in Oslo. Photograph by R. Sykora, 2017

tradicnym sposobom zariad’ovania svojho domova. V tomto pripade ide o autenticku
a detailnt rekonstrukciu interiéru, ktora bola vytvorend priamo v spolupraci s tymto man-
zelskym parom. Ten do mtizea daroval vacsinu svojho pévodného nabytku. Na podobnych
principoch boli zariadené aj d’alSie bytové jednotky, ako napriklad domacnost upratovacky
z roku 1950, Studentska garsonka z roku 1982, alebo domécnost’ Pakistancov, prezentujica
byvanie rodiny prvej generacie imigrantov v roku 2002.

Realizacny tim tvorcov pod vedenim Mortena Binga si dal zalezat’ na vytvoreni modernych
interiérovych expozicii Ndjomného domu zalozenych na detailoch, ktoré umocnuju zazitok
a evokuju v navstevnikovi dojem, Ze sa zrazu ocita v inom ¢ase a priestore a je stucast'ou Zi-
vota konkrétnej rodiny. Interaktivne expozicie s vyuzitim zvukovej a audiovizualnej techniky
dopliiaju charakter a atmosféru kazdej prezentovanej domacnosti. Navitevnik neziska len
prvotné informacie o charaktere byvania, ale s doplnenym pribehom rodiny a zvukovymi
nahravkami je priamo vtiahnuty do deja. Technické zariadenia st pred jeho ocami skryté
alebo su pouzité také, ktoré zodpovedaji danému prezentovanému obdobiu. Ide napriklad
o0 hudbu Beatles znejtcu z prehravaca v detskej izbe alebo pakistansky televizny serial v te-
levizore pakistanskej rodiny. Na rozdiel od muzea v Lillehammeri je v tomto pripade spdsob
doplnenia expozicii vhodny a nepdsobi rusivo. Kazdii bytovi jednotku dopliia sprievodny
text v norskom a anglickom jazyku, priblizujuci zivot a osudy ¢lenov zobrazovanej rodiny.

Muizeum otvara svoje brany pre navstevnikov denne pocas celého roka, avSak mimo
letnej sezony, od 15. septembra do 14. maja, so skratenou otvaracou dobou. Tomu podlichaji
aj poskytované doplnkové sluzby pre navstevnikov, ¢i uz ide o mizejné obchody, moznosti
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obcerstvenia alebo programové podujatia muzea. V ¢ase nasho pobytu sme mali moznost’
navstivit’ celoro¢ne otvorentl restauraciu Café Arkadia, ktora je urcena nielen pre navstev-
nikov, ale vd’aka jej domyselnému situovaniu aj Sirokej verejnosti. Pocas letnej sezony je
otvorena aj kaviaren s detskym ihriskom na muzejnom namesti Torgkaféen.

Pocas prehliadky miizea neunikla nasej pozornosti ani komeréna predajiia Museumbutikken
v navstevnickom centre muzea. Tu sme si v§imli, aka dolezitost’ venuje mizeum posky-
tovanym sluzbam pre verejnost’, ktoré posiliiuju jeho atraktivitu a v mnohych krajinach
su povazované za Standardnu sucast’ rozSirenej ponuky muzea. Podobne ako v predajni
v Maihaugene, aj tu sme nasli okrem tlacenych materialov, vydavanych mtizeom, aj r6zne
predmety upomienkového ¢i uzitkového charakteru. Okrem tejto predajne netreba zabudnut
ani na $pecializované obchodiky Kolonialforrezning s kolonidlnym tovarom (mlieko, ¢aj,
cukor, kéva, tabak a in¢) a Vinmonopolet s vinami, otvorené pocas letnej sezony.

K zakladnej ponuke muzea patri kazdodenna moznost prehliadky nielen exteriérovych,
ale aj interiérovych expozicii, ¢i interaktivne stretnutie so zvieratami. Podobne ako miuzeum
v Lillehammeri, aj Norsk Folkemuseum kladie od svojho vzniku vel'ky déraz na sprievod-
né podujatia v podobe edukacnych a tematicky zameranych programov pre rozne cielové
skupiny navstevnikov, ktoré respektuju odborny profil mizea. Vikendové prehliadky mimo
hlavnej sezony (okrem mesiaca januér) dopiiaji ukézky pecenia tradi¢nych posachov (lefse)
a varenie kavy v expozi¢nych objektoch. Medzi aktivity organizované pocas letnej sezony
patri vikendova jazda na koni i v ko€i, ako aj nedel'né vystupenie muzejnej tanecnej skupi-
ny. V centre pozornosti st v§ak podujatia organizované pocas hlavnej sezony v terminoch
od 23. jina do 21. augusta, kedy st pre navstevnikov, okrem uz spomenutych aktivit, pri-
pravené aj prechadzky so sprievodcom k hospodarskym zvieratam, bohosluzby v kostole
z Gol, ¢i skupinové prehliadky so sprievodcom. Sucast'ou ponuky st aj Specializované
programy ozivenej historie v podobe spestrenia expozicii demonstratormi, ¢i Extrémna
premena, kedy si navstevnicky muizea za pomoci slizok oblecu $aty z 18. storocia, zatial
¢o tie rozpravaju o kazdodennom zivote v roku 1769. Paletu programov uzatvara Letna
Skola, edukacny program pre deti, ktory sa kona v 26. — 33. tyzdni v roku, kedy prebieha
tradi¢né vyucovanie v skole zo 60. rokov 19. storocia. Ide o celodenny program, pocas
ktorého byvaju deti cez den priamo v jednom z expozi¢nych objektov s demonstratormi,
ktori predstavuju ich rodicov a okrem navstevy skoly vykonavaji aj bezné kazdodenné
¢innosti. Okrem toho pripravuje miizeum tematicky zamerané podujatia kalendarneho
zvykoslovia, ktorymi st Svétojanska noc, Vianocny jarmok a Vel'k4 noc. Pre tieto ucely
st v muzeu k dispozicii priestory na uskladnenie demonstracnych predmetov, pouzivanych
pri jednotlivych programoch a ukazkach, Satne, ¢i pracovia so susiarfiou, ktorymi nas pre-
viedla pracovnicka mizea Linnea Hageland.

Miizeum sa snazi vSetku svoju ¢innost’ propagovat’ nielen prostrednictvom lokalnych
médii a na domovskej webovej stranke miizea, ktora je svojim uzivatel'om dostupna v nor-
skej a anglickej verzii, ale aj na socialnych sietach Facebook, Twitter, ¢i na vol'ne dostupnej
aplikacii Instagram, ktord umoziuje svojim pouzivatel'om zdiel'anie fotografii.

Odbornu pracu vykonavaju pracovnici Norsk Folkemusea aj v pripade starostlivosti
o zbierkové predmety. Situacia ohladom procesu nadobudania zbierkovych predmetov je
podobna ako v Maihaugene, pri¢om aj tu tvori kupa vyznamnu ¢ast’ akvizicii. Zbierkové
predmety st ulozené podl'a materidlu v starSich i modernych klimatizovanych, bezpra$nych
depozitarnych priestoroch. Za ich ulozenie tu zodpoveda veduca konzervatorského a resta-
uratorského oddelenia Frederikke Bang Lysgérd. Vstup do nich bez dozoru je povoleny len
niektorym osobam a obmedzeny je aj samotnym kurdtorom zbierok. Ti v pripade potreb-
ného studia predmetov vyuzivaju samostatny klimatizovany priestor, kde st im predmety
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Obr. 11, 12. Depozitarne priestory; pracovnik technickej sekcie v restauratorskej a konzervatorskej dielni. Norsk
Folkemuseum, Stiftelsen Norsk Folkemuseum v Osle. Foto R. Sykora, 2017
Fig. 11, 12. Deposit premises; an employee from the technical section in the restoration and conservation workshop.
Norsk Folkemuseum, Stiftelsen Norsk Folkemuseum in Oslo. Photograph by R. Sykora, 2017
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na poziadanie prinesené. Evidencia zbierkovych predmetov, rovnako ako v Maihaugene, sa
vykonava prostrednictvom elektronického katalogiza¢ného systému Primus, ktory vznikol
prave na pdde Norsk Folkemusea. Okrem samotnej evidencie umoziuje systém aj zazna-
menavanie potrebnych konzervatorskych a restauratorskych zasahov. V praxi to znamena,
ze ktorykol'vek pracovnik s pristupom do systému moze poskodenie predmetu alebo ob-
jektu odfotografovat’, vlozit’ do systému a priamo na fotografii vyznacit’ poskodenie, ktoré
nasledne riesi konzervator alebo restaurator podl'a prislusnej Specializacie.

Jednou z ¢innosti muzea, ktorej pripisuju pracovnici vel’ky vyznam, je aj zhotovovanie
kvalitnych fotografii. Na zaklade nich je mozné spravit’ prvotny vyber a selekciu predme-
tov, napr. na vystavu, aj bez navstevy depozitara a fyzického manipulovania s predmetmi.
Aj preto miizeum zamestnava dvoch skolenych fotografov, ktorym poskytuje ateliér s po-
trebnym vybavenim.

Vel'kt pozornost’ venuje Norsk Folkemuseum aj ochrane expozi¢nych objektov, kde
v sucasnosti prevlada odklon od pouzivania chemickych konzervaénych prostriedkov.
Pracovnici sa predovsetkym snazia o zamedzenie samotnej pric¢iny poskodenia stavieb.
Podrla najnovsieho systému je cely areal roz¢leneny na niekol’ko celkov a za kazdy celok
zodpoveda pracovnik technickej sekcie, ktory pravidelne kontroluje stav objektov, a svoje
postupy a zasahy konzultuje s odbornymi pracovnikmi. Muzeum kazdoro¢né opravuje
v priemere jednu az dve strechy roéne, vo vynimoc¢nych pripadoch aj viac, ¢o zabezpecuje
pravidelni vymenu opotrebovane;j stresnej krytiny. Odborni pracovnici technickej sek-
cie dbaju na vzdelavanie svojich zamestnancov v oblasti tradi¢nych stavebnych technik
a postupov, pri ktorych pracuju s kdpiami predmetov a naradia pouzivanymi v minulosti.
Ziskan¢ znalosti a zruénosti nasledne vyuzivaju pri d’alSom budovani mizea. Je dolezité
dodat, Ze odborna starostlivost’ a ochrana zbierkovych predmetov a objektov na takejto
profesionalnej Grovni by nebola mozna bez dostatocného poctu vyskolenych zamestnancov
technickej sekcie, ktori sa budi poc¢as svojho pésobenia v muzeu nad’alej vzdelavat a zdo-
konalovat’. Zakladom je poskytnut’ tymto zamestnancom motivaciu a v neposlednom rade
dostato¢né zazemie s potrebnym technickym vybavenim a stavebnym materialom. Mnohé
muzea v prirode na Slovensku sa stretdvaju prave s problémom, ze nedostatok finan¢nych
prostriedkov, zial’, neumoziuje splnenie tychto zédkladnych poziadaviek.

V zavere mozeme konstatovat’, ze navsteva nérskych muzei v prirode Maihaugen
a Norsk Folkemusea, bola pre nas vel'mi podnetna a inSpirativna. Zmysel pre detail, aktu-
alizacia povodnych koncepcii, prezentacia 2. polovice 20. a zaciatku 21. storocCia, aktivna
tvorba novych interiérovych expozicii s dérazom na navstevnika, ktory sa pre muzea stava
stredobodom pozornosti, v nds zanechali pozitivny dojem. Radi by sme sa do tychto muzei
vratili pocas ich hlavnej sezony, aby sme mohli zazit’ expozicie v uvedenej ozivenej forme,
ktoré sme v stvislosti s terminom nasho pobytu, zial’, nemali moznost’ vidiet’.
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

CINNOST VO VYBORE ASOCIACIE
EUROPSKYCH MUZEI V PRIRODE
A 28. KONFERENCIA AEOM V SPOJENOM KRALOVSTVE

Katarina Oc¢kova, Slovenské narodné miizeum v Martine;
e-mail: katarina.ockova@snm.sk

V uplynulych ro¢nikoch zbornika bolo publikovanych niekol’ko sprav z konferencii
Asociacie eurdépskych muzei v prirode (d’alej len AEOM), ktora je pridruzenou organiza-
ciou Medzinarodnej rady muzei (ICOM). Na konferenciach tejto odbornej medzinarodnej
organizacie sa zucastiovali veduci pracovnici Slovenského narodného miizea v Martine
(d’alej len SNM v Martine) uz v minulosti.! Intenzivne kontakty sme obnovili od roku
2007, odkedy sme sa na konferenciach zicastiovali viac-menej pravidelne. Vyznamnym
medznikom v spolupraci s organizaciou bolo usporiadanie 25. konferencie v roku 2011
a zostavenie zbornika prispevkov z tejto konferencie. Toto nepochybne prispelo k nominacii
¢lenky AEOM zo SNM v Martine, veducej Muzea slovenskej dediny Katariny Ockovej,
do jej Vyboru. Od roku 2013, az do Valného zasadnutia v roku 2017, sme sa tak aktivne
podielali na zasadnych otazkach a ulohach organizacie.

Cinnost’ vo Vybore AEOM

Vybor AEOM-u je voleny na Valnom zasadnuti a pozostava z prezidenta, viceprezidenta
a d’alsich piatich ¢lenov.2 Clenovia Vyboru by mali zastupovat’ rozne krajiny, resp. mali by
mat’ odlisnt narodnost’. Dba sa na vyvazené zastupenie vSetkych krajin, s prihliadnutim
na tie s najvacsim vyskytom muzei v prirode. Vhodny zastupca sa vybera napriklad aj za kra-
jiny byvalého vychodného bloku Eurdpy, ako si Ceska republika, Slovensko, Mad’arsko,
Rumunsko, Chorvatsko ¢i Srbsko (krajiny st zastiipené podla ¢lenskej zakladne organi-
zacie z poslednych rokov). Novozvoleny Vybor zasada bezprostredne po vol'bach Valného
zasadnutia a spravuje svoj urad v obdobi dvoch rokov. Clenovia Vyboru st opravneni byt
znovu voleni pocas dvoch nastavajucich volieb, nasledne vSak musia z Gradu odstapit’
minimalne na dva roky. Vybor zasada podl'a potreby, na zaklade zvolania zasadnutia pre-
zidentom, alebo dvomi d’al$imi ¢lenmi.

Jednou z dolezitych tloh vyboru je priprava a koordinacia konferencii, ktoré st pod-
l'a stanov jednou z najdolezitejSich ¢innosti organizacie. Konaju sa kazdé dva roky a ich
prostrednictvom sa plnia zakladné ciele organizacie, ako je vymena odbornych, vedeckych,
technickych, praktickych a organiza¢nych skasenosti, ktoré stivisia s chodom a rozvojom
muzei v prirode. Zaroven je to propagacia aktivit muzei v prirode a distribucia publikacii.

I KIRIPOLSKY, M. Konferencia Asocidcie eurdpskych muzei v prirode. In Zbornik SNM v Martine, Etnografia
32. Ro¢. LXXXV. Martin : SNM, 1991, s. 242-244.

2 Povodné stanovy pozri napr. v zborniku z 24. konferencie AEOM v Dansku: RAVN, T. B. (ed.) 24th AEOM
Conference Report. Den Gamle by : Aarhus, 2009.
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V ramci ¢innosti vo Vybore sme sa podiel’ali na priprave 27. konferencie, ktora sa konala
v roku 2015 v Norsku a 28. konferencie v Spojenom kralovstve v roku 2017.

Vybor d’alej riesil niekol’ko zasadnych otazok, ako napriklad aktualizaciu ¢lenskej za-
kladne, zastupenie organizacie v Eurépskom parlamente, spolupracu pri usporiadani kon-
ferencii celozivotného vzdelavania (LLOAM, Lifelong Learning in Open Air Museums),
konferencii k praci so zbierkami a zachovaniu remesiel a tradiénych vyrob v mizeach
v prirode, ako aj aktivnu ucast’ v ¢innosti Siete eurdpskych mizejnych organizacii (NEMO,
Network of European Museum Organisations). V neposlednom rade to bola priprava no-
vych stanov ohl'adom zmeny individualneho ¢lenstva na institucionalne. Tato zmena bola
spojena predovsetkym so snahou posilnit’ postavenie AEOM-u v ramci medzinarodnych
odbornych organizacii v budtcnosti.

V rokoch 2011 — 2015 pdsobil vo funkcii prezidenta Jan Carstensen (riaditel’ Muzea
v prirode v Detmolde, Nemecko). V roku 2015 bola do prezidentského tiradu zvolena po pr-
vykrat zena — Katarina Frost (riaditel’ka Vallby muzea vo $védskom meste Vasteras), ktora
viedla urad do roku 2017. A to po dohode s Henrikom Zipsanom (predstavitel’ Nadacie
Jamtli muzea vo Svédsku), ktory bude tirad viest nasledujiice dva roky.

AEOM Vybor zasadal prostrednictvom ,,Skype* zasadnuti a osobnych stretnuti, ktoré
sa konali bud’ v muzeu tradujiiceho prezidenta ¢i prezidentky, alebo v mtizeu hostitel'ské-
ho muizea nasledujticej konferencie. V uplynulom obdobi organizacia oslavila vyznamné
jubileum 50 rokov od svojho zaloZenia. V ramci oslav, ktoré sa konali 23. — 24. juna 2016
v muzeu Bokrijk v Belgicku, odzneli aj prispevky zo spomienok niektorych zakladajicich
¢lenov a byvalych prezidentov.?

Za jednu z najvyraznejSich zmien v Zivote AEOM-u bola priprava navrhu aktualizacie
stanov organizacie, ktory definuje ¢lenstvo v organizacii ako institucionalne. Navrh bol
schvaleny na tohtoro¢nom Valnom zasadnuti.* Do su€asnosti boli ¢lenmi riaditelia, alebo
veduci vedecki & odborni pracovnici muzei v prirode. Clenovia, ktori boli zvoleni do roku
2017 sa stali ,,priaznivcami ¢i priatelmi* organizacie (tzv. ,,fellows®). Nad’alej sa pre nich
definuji podmienky ,,partnerstva ¢i spolocenstva“ (,,felowship*), ktoré v zasade platia v po-
dobnom vymedzeni, ako to bolo v rdmci ¢lenstva v povodnych stanovach, az na zasadny
rozdiel, ze ,,priaznivci® ako sutkromné osoby nemaju pravo volit' na Valnych zasadnutiach.
Nad’alej ostava zvykom menovanie ¢estnych ,,priaznivcov® organizacie, ktorych partner-
stvo je celozivotné, bez ohl'adu na ucast’ na konferenciach. Instituciondlnymi clenmi sa
od tohtoro¢ného zasadnutia automaticky stavaji muzea, z ktorych sa clenovia zacastiovali
konferencii v poslednych rokoch. Principy volieb, ¢lensky poplatok a d’alsie otazky budu
rieSené novym Vyborom, ktory bol do nasledujuceho obdobia zvoleny v zlozeni: Prezident
Henrik Zipsane (Nadéacia Jamtli muzea, Svédsko), viceprezident Richard Evans (Beamish
muzeum, Spojené kral'ovstvo) a ¢lenovia Anke Hufschmidt (LWL — Freilichtmuseum Hagen,
Nemecko), David Eveleigh (Ironbridge George Museums, Spojené kral'ovstvo), Jaroslaw
Galgza (Mtzeum opolskej dediny, Pol'sko), Hilde Schoefs (Muzeum Bokrijk, Belgicko)
a Paula Popoiu (Muzeum dediny Dimitrie Gustiho, Bukurest, Rumunsko).

3 Prave v tomto muizeu sa v roku 1966 stretli $trnésti riaditelia mtizei v prirode zo zapadného Nemecka, Rakiska,
Svajéiarka, Danska, Holandska a Belgicka na pracovnom stretnuti a vytvorili pracovnii skupinu pre miizea v prirode.
Tato skupina sa neskor zvicsila o ¢lenov z d’al$ich krajin, priCom v roku 1972 vznikla Asociacia europskych muzei
v prirode, vratane ¢lenov z krajin vtedaj$ieho vychodného bloku. Pozri zbornik prispevkov, vydany pri prilezitosti
oslav 50. vyrocia pociatkov AEOM: JONG, A. de. A Passion for Museums and for Europe. In CARSTENSEN, J.
—FROST, K. (eds.) Creating Museums / Museen erschaffen. 50 Years Association of European Open-Air Museums
/ 50 Jahre Verband Europdischer Freilichtmuseen. Miinster — New York : Waxmann, 2016, s. 13-41.

* Aktualizované stanovy budua publikované v zborniku z tohtoroénej 28. konferencie.
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Obr. 1. Prezidentka AEOM Katarina
Frost d’akuje Katarine Ockovej
za ¢innost’ vo Vybore. Fotoarchiv
Black Country Living Museum, 2017
Pic. 1. The AEOM President Katarina
Frost thanks Katarina O¢kova for her
work on the Board. Photo archives of
the Black Country Living Museum,
2017

Obr. 2. Novy Vybor AEOM s usporiadatelom nasledujicej konferencie v Pol'sku Jaroslawom Galezom, zl'ava:
Anke Hufschmidt, Jaroslaw Galeza, Hilde Schoefs, David Eveleigh, viceprezident Richard Evans a prezident
Henrik Zipsane. Foto K. Oc¢kova, 2017
Pic. 2. The new AEOM Board with the organizer of the next conference in Poland, Jaroslaw Galgza, f.l.t.r.: Anke
Hufschmidt, Jaroslaw Galgza, Hilde Schoefs, David Eveleigh, Vice-president Richard Evans and President Henrik
Zipsane. Photograph by K. O¢kova, 2017

Cinnost’ vo Vybore AEOM bola nepochybne vel’kym prinosom pre Slovenské narodné
muzeum v Martine a jeho oddelenie Muzea slovenskej dediny a to nielen z hl'adiska repre-
zentacie muzea, krajiny a muzei v prirode na Slovensku v zahranici. St to nadobudnuté
inSpiracie a nové sklisenosti v oblasti organizovania konferencii, ako aj v oblasti medzina-
rodnej komunikacie a diplomacie. V neposlednom rade to bola v ramci ¢innosti v AEOM-e
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moznost’ zapojit’ sa do odbornych projektov a aktivit (napriklad v ramci ¢lenstva v redak-
¢nej rade zbornika muzei v prirode YEARBOOK, editor Mizeum Staro Selo, Sirogojno,
Srbsko), ako aj distribucia kontaktov pre d’alSie medzinarodné spoluprace.

28. konferencia AEOM v Spojenom kralovstve

Tohtoroéna AEOM konferencia sa konala v Spojenom kralovstve, konkrétne v prie-
myselnej Casti stredného Anglicka, v diloch 21. — 25. augusta 2017. Hostite'mi boli Black
Country Living Museum v Dudley a Nadacia Ironbridge George Museum. Organizatori
pripravili zaujimavy program, ktory bol bezpochyby inspirujici pre vSetkych 128 Gcastnikov.
Tradi¢ne sa zGcCastnili viaceri ¢lenovia, resp. ¢lenské miizea z Eurdpy, ako aj pridruzené
organizacie v ramci USA, Kanady, Australie a pod.

Program pozostaval z rokovani a odbornych exkurzii po mizeach v prirode. V uvo-
de rokovani hlavny hostitel’ Andrew Lovett, riaditel’ Black Country Living Museum,
predstavil hostitel'ské muzed, ktoré vznikli ako nadécie a nezavislé muzea. Zdoraznil ich
dolezité postavenie v zivote spolocnosti a poukdzal na to, ako reflektuju spolocensko-kul-
turne javy britskej spolo¢nosti tejto priemyselnej oblasti. Hlavnymi témami rokovani boli
»Pruzné, podnikavé, resp. vynaliezavé mizeum* (The Resilient, Entrepreneurial Museum)
a ,,Planovanie, resp. rozvojové riadenie” (Master Planning).

Hlavny prispevok v ramci prvej témy predniesol Patrick Greene, riaditel Museums
Victoria v Australii. Zameral sa na muzea ako institucie, ktoré rozvijaju pristupy a vztah
k navstevnikom, ale aj reflektuju svetové udalosti ¢i katastrofy. Prispevok poukazal na sku-
okruh navstevnikov vo vsetkych oblastiach svojej ¢innosti, vratane vyvijania mobilnych
aplikacii a vyuzivania najmodernej$ich technickych prostriedkov. Muzea ¢elia novym
témam, akymi st identita, jazyk, pribehy predmetov a 'udi, ktoré vyjadruja vo svojich ex-
poziciach, zbierkach a najma prostrednictvom interaktivnej komunikacie s navstevnikom.
Touto snahou zaujat’ verejnost’ sa stavaju viac podnikavé, a tymto spésobom sa neustale
menia voci potrebam spolo¢nosti. Komentar na hlavny prispevok predniesol Henrik Zipsane,
predstavitel’ Nadacie Jamtli muzea. Zdoraznil, ze uloha muzei zachovat’ odbornost’ pri
vyjadrovani aktualnych tém spoloc¢nosti je obzvlast’ naro¢na pri zvySujicom sa verejnom
natlaku na ich komeréné vyuzitie. V diskusii na tieto prispevky bolo poukazané, ako pri
snahe byt’ vynaliezavy, m6zu muzea ¢elit’ problému skresl'ovania poznatkov a prezentova-
nia tak klamlivych senzacii. Délezita je interpretacia tychto poznatkov. Muzea sa pri svojej
transformacii pre sucasnu spolo¢nost’ pomaly vzd’al'uju od povodnych myslienok svojho
zaloZenia a za¢iname uvazovat, do akého stadia to moze dojst. Vacsinou je to aj natlak
nadriadenych orgéanov, ¢i zriadovatel'ov, ktori v snahe zvySovat’ navstevnost’ a ,,obrat®,
menia muzea na zabavné podniky. Muzea umoziuju rozvijat komunikaciu v spoloénosti
a v sucasnosti je ich silné miesto v poskytovani zdzemia a vhodného priestoru pre komunity.
Druhy blok rokovani v ramci tejto témy naplnili prispevky Tonyho Butlera, riaditel'a Derby
Museums a Andrew Lovetta, ktoré naniesli niekol’ko diskutovanych otazok. Nakol'ko sa da
hovorit’ pri mazeach o podnikani? Je to vobec mozné pri ich poslani uchovavat a vytvarat’
lokalne dedi¢stvo? Ako sa da prepojit’ poslanie kultirneho podniku a zarabat’ peniaze, aby
z toho verejnost’ prosperovala? Pokial’ by sme sa nezaoberali ekonomikou, ziadne muze-
um by nemohlo existovat’. Je dolezité nazerat’ na hodnoty, ktoré tvorime ako organizécia,
a preto je nevyhnutné kombinovat’ oba principy — musime vediet’ spravne investovat’, aby
sme zachovali a rozvijali spolo¢enské hodnoty.

Sucast’ou rokovani bolo rozdelenie ucastnikov do diskusnych skupin, ktoré rozoberali
hlavnu tému z hl'adiska jednotlivych okruhov ¢i pohl'adov. Napriklad, ako prispievame
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Obr. 3. Prehliadka mazea Black Country Living Museum. Fotoarchiv Black Country Living Museum, 2017
Pic. 3. Visit of the Black Country Living Museum. Photo archives of the Black Country Living Museum, 2017

Obr. 4. Prehliadka mosta Ironbridge George, zapisaného na zozname svetového dedi¢stva. Foto K. O¢kova, 2017
Pic. 4. Visit of the Ironbridge George Site, listed on the World Heritage List. Photograph by K. Ockova, 2017
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k podnikavosti mizea z hl'adiska prace so zbierkami, d’alej so zamestnancami a kuratormi,
partnermi a zriad’ovatel'mi, pripravenymi, ¢i realizovanymi programami, alebo prostred-
nictvom komunikécie a marketingu.

V ramci druhej rokovacej témy konferencie predstavila v uvode stratégiu rozvojového
planovania Ironbridge George Museums Anna Brennand, generalna riaditel’ka Nadacie
tychto muzei. Nasledovali zaujimavé prispevky planovania, riadenia a rozvoja muzei, ako
aj stavebnej realizacie tychto predsavzatych ciel'ov. Thomas Bloch Ravn prezentoval za-
kladné principy uspechu a rozvoja najvac¢sicho a najnavstevovanej$icho muizea v prirode
Den Gamle By v danskom Aarhuse. Tudor Salagean predstavil planovanie a realizaciu ex-
pozicie v prirode, za pomoci projektu financovaného z Norskeho finanéného mechanizmu,
v rumunskom Sedmohradskom muizeu etnografie v Kluzi.

Planovanie a rozvoj miizei, umenie rozvijat’ podstatu miizea pre sic¢asného navstevnika,
vediet’ rozvijat’ to, v ¢om ma muzeum silné stranky a eliminovat jeho slabé stranky, tak by
sme mohli zhrnut' jednotlivé body diskusie na druhti tému konferencie. Aké je tajomstvo
tspechu muzei? Utastnici sa zhodli, Ze je potrebné byt ambiciézny pri planovani v mi-
zeach. Je potrebné sa dobre pripravit na planovanie a kazdy projekt, ¢i vyhl'adovy plan.
Urcit systematické kroky a zapojit’ tim odbornikov z rdznych oblasti, aby plany mohli
byt uspesne realizované. Rozvoju mizei napomaha rozvoj partnerstiev, programov, zivo-
ta komunit v muzeu, dobrovolnictva a mnohé iné stratégie. Muzeum je nevycerpatelna
studnica moznosti, vedomosti a musi sa pripravit' na buduce generacie. Avsak neustale sa
mnohé muzea stretavaju s problémami, a to presadit’ svoje plany s pozehnanim nadriade-
nych organov, ¢i zriad'ovatelov.

Okrem hlavnych prispevkov boli zaradené aj prispevky ¢lenov AEOM-u, zamerané
na hlavné témy, pripadne informovali o novych projektoch. Michael Schimek informoval
o projekte rodinnych obytnych domov, vyskume ich zariadenia a kultiry byvania v tychto
objektoch v nemeckom Museumsdorf Cloppenburg v obdobi od zaciatkov ich vystavby
v prisluSsnom regione, az do obdobia nedavnej minulosti. Iuliana Grumazescu prezentova-
la prispevok Pauly Popoiu o vyhl'adovom planovani a koncepcnom rieseni Mtizea dediny
Dimitrie Gustiho v Bukuresti, v Rumunsku. Beth Thomasova predstavila zadkladné principy
projektového, investicného a odborného rozvoja Narodného muzea histérie v Saint Fagans vo
Walese. Na zaver predstavila Tina Karlsson program rozvojového planovania mizea Gamla
Linkdping vo Svédsku. Prispevky dopliali plagatové prezentacie d’alsich ¢lenov AEOM-u.

Na zaver vsetkych blokov rokovani ti€astnici v diskusnych skupinach hl'adali tri zauji-
mavosti, alebo podnety, ktoré sa nau¢ili a odnesu si z konferencie. Muzea by mali napiiat’
aktualne potreby sucasného navstevnika a celej spolocnosti nielen na regionalnej, ale aj
narodnej urovni. Mali by sme pracovat’ s novymi témami, tiez aj spésobmi, ako ich nav-
Stevnikom interpretovat’, aby ich pochopili. VSetky oblasti ¢innosti v mizeach realizujeme
v kone¢nom désledku pre navstevnikov. Napriek rozdielom vo finanénych moznostiach,
mame tie isté jedineéné nastroje: sprostredkovat’ ¢o najviac zaujimavych informacii o ucho-
vavanom dedi¢stve prostrednictvom vyskumu, dokumentécie, zbierok, prezentacnych ¢i
vzdelavacich podujati a pod. Napriek tomu, Ze to bolo v minulosti chapané odlisne, mizea
sa neustale rozvijaji a menia. Su priestorom, kde sa stretavaji I'udia. Ako poznamenal aj
hlavny organizator konferencie Andrew Lovett, rozvoj a pruznost’ potrebujeme v muzeach
pre svoju buducu ¢innost’, a nemali by sme sa ich stranit’. Najma preto, aby sme nezabudali
na zakladné poslanie muzei a nestratili kontrolu nad vierohodnost'ou uchovéavanych infor-
macii, ktoré zdiel'ame s navstevnikmi, ako rozne jedinecné pribehy minulosti.

Sucastou programu boli aj ndvstevy muzei v prirode a pamiatok, ktoré spravuju hos-
titeI'ské muzed. V prvom rade to bolo Black Country Living Museum, v ktorom sa konala

208



Obr. 5. Dobové vyucovanie v miestnej Skole v muzeu Blists Hill Victorian Town. Foto K. O¢kova, 2017
Pic. 5. Period teaching in the local school of the Blists Hill Victorian Town museum. Photograph by K. Oc¢kova, 2017

vicSina programu. Muzeum sa nachadza v aredli s rozlohou 26 akrov (priblizne 10,5 hekta-
ra) na izemi byvalej priemyselnej oblasti s priblizne 150 zbierkovymi objektmi. Expozicia
pozostava z priemyselnych arealov, objektov a zariadeni, ale aj obytnej spolocenskej Casti.
Atmosféru kultiry mestecka zdoraziuje mnozstvo obchodov, poschodovych bytovych do-
mov s hospodarskym zdzemim a agroexpoziciou, pracovnych a vyrobnych dielni, prvkov
urbannej a vidieckej architektlry, vratane kanala so zbierkovym prislusenstvom, ktoré
poukazuju na spdsob stavebnej kultiry, zivota a byvania v priemyselnej oblasti Black
Country. Expozicia je rozdelena do niekolkych casti: oblast’ Village (vidieka), ¢ast’ Old
Birmingham Road (ulica starého Birminghamu) v obdobi 30. rokov 20. storocia, Boat
Dock (pristav) a oblast’ Colliery (uhol'na bana), ktoré st usporiadané do Casti stistredenc;j
zastavby oblasti, ako aj prislusnych pozemkov a vol'ne rozptylenych ¢asti sidiel, ktoré¢ zna-
zornuju poévodny polovidiecky charakter oblasti Black Country. Mtzeum tvori aj zbierka
vyse 66 000 predmetov, od kolekcie automobilového parku, lodi, elektrickového parku, az
po medeny a kovovy riad, ¢i priemyselne zhotoveny inventar, pouzivany v domacnostiach,
ako aj klasicky nabytkovy a iny inventar, dotvarajuci expozicie obydli. Zbierky, spolu
s tvorenou expoziciou, predstavuju vyznamny dokaz zachovania kultirneho dedicstva
narodného vyznamu. Expoziciu tvoria origindly, ale aj kopie stavieb, ktoré su postavené
z palenej tehly. Mnohé objekty interpretuju pribehy obyvatel'ov, ktori v nich byvali a pra-
covali. Expozicia je pravidelne ozivovana demonstratormi, ktori predstavuju bezny zivot
povodnych vrstiev obyvatel'stva a rdzne vyroby a remesla. Mézeme tu vidiet’ vyrobu ret'azi
¢i klincov, stretnut’ uhliarov, alebo lamparov, ktori zapal'uju plynové pouli¢né lampy, ¢i
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kapit’ si vysmazanu rybu s hranol¢ekmi v dobovom poulicnom bufete, odviezt’ sa lod’ou
po kanali a pod. Objekty poukazuju na zivot chudobnych vrstiev spolocnosti, ale aj lepsie
situovanych obchodnikov a remeselnikov. V niektorych objektoch je zavedena elektrina
uz pred rokom 1930 a nachadza sa v nich splachovacia toaleta. Mtizeum bolo spristupnené
v roku 1978 a radi sa medzi najnavstevovanejsie v krajine, s navstevnost'ou priblizne 500 000
navstevnikov ro¢ne. Andrew Lovett poukazal na svoj projekt rozvoja muzea, v ramci kto-
rého dosahuje ro¢né zvysSovanie navstevnosti o vyse 100 000 navstevnikov, pricom roéne
zamestnava priblizne 450 kratkodobych zamestnancov a poskytuje prax 29 uchadzacom.
Miuizeum zamestnava 93 zamestnancov na plny Gvédzok a takmer 50 ¢iasto¢nych uvéazkov.
Jeho uspech sa odzrkadl'uje aj na zvySeni navstevnosti Skolskych vyprav z 55 na 88 000
rocne, zvySovani hrubej pridanej hodnoty a d’alsich ekonomickych ukazovatel'ov.

V ramci Nadacie Ironbridge George Museums mohli ucastnici konferencie navstivit
prvy zelezny most na svete [ronbridge (tvori sucast svetového kultirneho dedicéstva),
Coalbrookdale Muzea a muzeum v prirode Blists Hill Victoria Town. Celkovo nadacia
spravuje 36 historickych pamiatok a 10 uspesnych miizei, ktoré su situované pozdiz po-
vodia rieky Severn a dokumentuji pociatky priemyselnej revolucie z konca 19. storocia.
Blists Hill Victora Town miizeum sa rozprestiera na ploche 52 akrov (priblizne 21 hekta-
rov) a bolo budované od roku 1967. Predstavuje zivot malého priemyselného mestecka
v obdobi prvotného priemyselného rozmachu tejto oblasti v rokoch 1890 — 1910, kde sa
tavilo zelezo, t'azila hlina a uhlie, vyrabali sa tehly a stresné skridle. Zastipené st vset-
ky typy objektov — obytné, hospodarske, spoloc¢enské, technicke, ako aj sakralne stavby,
ktoré tvoria mestskii sustredent zastavbu. Dopliiaju ich volne rozptylené usadlosti, vel'ke
komplexy priemyselnych arealov, ale aj prvky drobnej architektury. Uéastnici konferencie
tu mohli pocas navstevy zazit’ vyuCovanie v miestnej Skole, odviezt’ sa na kolotoci, ob-
Cerstvit’ sa v pohostinstvach, naktpit’ v réznych obchodikoch, a to od pekarne, cukrarne,
lekarne, navstivit' miestnu banku, obchod s kovovym a medenym riadom, textilom, vidiet
kovacske prace, tla¢ plagatov a mnohé iné. Takmer v kazdej expozicii sa mohli porozpra-
vat’ o demonstrovanych ¢innostiach, ¢i historickych suvislostiach expozicie, alebo naktpit’
spomienkovy predmet.

Dal3im navitivenym miizeom v prirode bolo Avoncroft Museum s rozlohou 19 akrov
(viac ako 7,5 hektara) a s priblizne 30 objektmi a zariadeniami, ktoré predstavuju origi-
naly alebo kopie oblasti Worcestershire. Mizeum bolo spristupnené ako jedno z prvych
muzei v prirode v Anglicku v roku 1967 a zachovava mnoh¢ historické objekty, datované
do zaciatku 14. storocia.

Vyvazené zastupenie rokovani, odbornych exkurzii a priestoru pre osobné rozhovory
a vymenu skusenosti potvrdili pri usporiadani tejto konferencie vyzreta profesionalitu brit-
skych kolegov. Celu atmosféru sprijemmnoval cely organiza¢ny tim a zamestnanci muizei
s nenutenym britskym humorom.

Nepochybne vysoka Groven tejto konferencie poskytne viacero inSpirujucich podnetov
aj pre nasledujucich organizatorov. V ramci Valného zasadnutia AEOM Jaroslaw Galgza,
riaditel’ Muzea opolskej dediny a zaroven predseda Zdruzenia muzei v prirode v Pol'sku,
predstavil predbezny program nasledujicej 29. konferencie, ktora sa bude konat’ v roku
2019 v Pol'sku. Valné zasadnutie d’alej schvalilo usporiadanie 30. AEOM konferencie
v roku 2021 vo S§védskom Skansene, pri prilezitosti oslav 170. vyrocia jeho zaloZenia.
Néavrhy na usporiadanie konferencii v d’al$ich rokoch podali aj ¢lenovia z muzei v prirode
z Rumunska, Chorvatska v spolupraci so Srbskom, a Mad’arska.
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STRETNUTIE PRACOVNIKOV SLOVENSKEHO
NARODNEHO MUZEA V MARTINE

Eva Kralikova, Martin;
e-mail: e.kralikova@centrum.sk

Nase posledné stretnutie pracovnikov, v poradi uz stvrté, nebolo ndhodné. Motivovala
ho predovsetkym prirodzena l'udska tizba stretnit’ sa. Zopakovat si chvile pracovné, ale
aj neformalne posedenia, prijemné rozhovory pri réznych spolocenskych ¢i kultirnych
aktivitach, o ktoré nie je na pracoviskach nikdy niidza. Ale aj pri rieseni réznych pracov-
nych ¢i ¢asto osobnych problémoyv, tak ako to v kazdom 'udskom spolocenstve chodieva.
Toto stretnutie malo vsak aj trochu iny podton. Poznacila ho prirodzena genera¢na vymena,
a tak generacia tych, ktori organizovali to prvé v roku 1997, boli uz v sucasnosti tymi, ktori
prichadzali uz ako hostia, ako byvali kolegovia novej, mladej generacie, ktora ich celkom
zékonite strieda. Celkom prirodzene patrili k tej pocetnejsej skupine Giéastnikov stretnutia,
duchom este stale pritomni na pracovisku, na ktorom stravili vo velkej vac¢sine podstatnt
Cast’ svojho pracovného pdsobenia, a ktoré im akosi zostalo, napriek vSetkym zmenam,
stale ,,pod kozou“. Ved’ to bolo a navzdy zostane, aj ked nie vzdy si to priznaju, ich mu-
zeom. T4 dominantna, stdle zaujimava budova, napriek vSetkym ,,vraskam* sposobenym
neuprosnym ¢asom, stojaca na visku nad mestom Martin, je stale este ich sucastou. Ako
magnet pritahujica k sebe staronové, ale aj nové pracoviska — Muzeum slovenskej dediny,
zrenovovanu prvu budovu SNM, v ktorej dnes sidli Muzeum Andreja Kmet'a, Muzeum
Martina Benku, ¢ Muzeum kultiry Cechov na Slovensku.

Toto zatial’ posledné stretnutie (22. maj 2017) vSak bolo predovsetkym stretnutim l'udi,
priatel'ov, byvalych, ale aj sucasnych kolegov z pracoviska, tych novych, ale aj tych ,,skor
narodenych®, dnes uz v dochodcovskom veku, i tych, ktori su roztrateni na inych pracovis-
kach. Stretnutie vo ,,vel'kej zasadacke™ bolo skutocne milé, ved’ prisla skoro stovka byvalych
a sucasnych pracovnikov. Prvé okamziky boli miestami spojené s miernymi rozpakmi, najma
pri poznavani tych, ktori su uz dlhsie mimo muzea. Prevazne islo skutocne o bezprostredné
vzajomné vitanie, spojené s miernym udivom nad dokonalost'ou a bohatost'ou prestretych
stolov, ktoré vitali pri vstupe do miestnosti. Neformalnost’ zo strany vedenia muzea, ktoré
celu akciu pripravilo a po kazdej stranke dokonale zabezpecilo, sa odrazila aj v programo-
vom scenari podujatia. Vzdanie tcty tym, ktori uz nie sit medzi nami, gratulacia jubilantom,
niekol’kym osemdesiatnikom, sedemdesiatnikom, ale predovsetkym dvom, ktori sa doZivaju
uctyhodnych devétdesiatich rokov. Pani Blazka Kmet'ova, ktora sa v tomto roku dozila uz 92
rokov a prisla medzi nés a pani Vierka Volpelova, ktorej uz zdravotny stav v jej okruhlych
devit'desiatinach nedovolil prist’. Informécia o ¢innosti muzea (v skratke) a potom nasledovalo
neformalne spominanie, ¢asto podfarbené miernou nostalgiou za uplynulymi rokmi strave-
nymi v mizeu. Opétovné stretnutia s byvalymi kolegami, osobné aj pracovné spominanie,
nekoneéné navraty do rokov minulych, ale aj navraty do stiCasnosti. Ved’ to, co sme prezili,
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napriek rokom sa vymazat’ neda, spomienky na tych, ktori uz nie stt medzi nami, su stale
zivé a nemozno ich tak rychlo zabudnut'. Diskusie v skupinkéch, s dobrymi priatel'mi, ale
aj byvalymi kolegami, ved’ vSetky spory a nezhody akoby pri takychto stretnutiach vymazal
cas. Spominanie obrazovo dotvaralo premietanie kolekcie starych fotografii, takze sa Casto
s odstupom rokov spoznavali aj samotni zobrazeni. Slova aki sme boli mladi a pekni sice
zneli len v mysliach l'udi, ale boli prirodzenou reakciou, ved’ doba nas vsetkych poznadila.

Pociatocna, celkom prirodzena oficialnost’ stretnutia sa vel'mi rychlo zmenila na srde¢né
rozhovory plné spomienok, nielen pracovnych, ale aj tych osobnych. Je to prirodzené ved’
aj v muzeu, podobne ako na inych pracoviskach, nebolo mozné tieto problémy striktne
rozdelit. Nakoniec rodinni prislu$nici mnohych kolegov sa aj vd’aka dobrej atmosfére
v muzeu stali akoby tGc¢astnikmi denného diania na pracovisku, absolvovali spolo¢né kul-
turne akcie, vylety, stretdvali sa pri roznych spolocenskych prilezitostiach, takze niektori
z nich nemohli chybat’ ani teraz. K spomienkam sa uplne spontanne pripojili aj hostia zo
Slovenského narodného muzea v Bratislave (ndmestnicka GR SNM pre odborné ¢innosti
PhDr. Gabriela Poduselova, JUDr. Marcelka Svetlanska a RNDr. Milan Rybecky, ktori
roky s kolektivom SNM v Martine spolupracovali a spolupracuju, preto ich stretnutie
s Martin¢anmi bolo srdecné a priatel’'ské.

Pri prilezitosti tohto stretnutia pripravilo vedenie SNM v Martine v poradi uz druhy
zborni¢ek spomienok pod nazvom V muzeu vazne i prostopasne 2 (Spomienky pracovni-
kov). Riaditel'’ka mizea PhDr. Maria Halmova zhromazdila spomienky od viac ako dvoch
desiatok byvalych spolupracovnikov a kolegov z muzea, ktori si v zborniku na 134 stranach
spominajl na svoje posobenic v muzeu. Kazda spomienka je originalna s roznym obsa-
hom, respektujica $tyl autora bez redaktorskych zasahov. Myslim si, Ze svojim obsahom
a najmi putavostou zaujmu kazdého, pricom nemusi ist’ ani o pracovnika narodného mu-
zea v Martine. Pridanou hodnotou tohto druhého zborni¢ka je aj samostatné CD s bohatou
obrazovou dokumentaciou povodnych fotografii, zhromazdenych zo sikromnych archi-
vov prevazne byvalych kolegov. Vydanie spomienok byvalych pracovnikov v obidvoch
zvéazkoch je v edi¢nej Cinnosti muzei skutocne ojedinelym vydavatel'skym pocinom. Ide
nesporne o zborniky, ktoré sice maji spomienkovy charakter, ale pro futuro dotvaraji
svojou autenticitou a réznorodostou tém pracu v muzeu, Casto verejnost'ou, zial’, este aj
dnes povazovanu za bezduché oprasovanie exponatov. St vyraznym dokladom toho, Ze
praca v muzeu je zivym organizmom, sprevadzajicim ochranu pamiatok nasej minulosti.

Stretnutie, aj vd’aka krasnemu pocasiu, sa postupne presunulo na terasu pred mizeom,
kde pokracovalo v priatel'skych diskusiach. Postupne odchéadzali ti skor narodeni, ti ostat-
ni akoby vobec nemali chut’ sa rozist’. Aj to bolo nakoniec svedectvom toho, ze sa vsetci
citili dobre, ze atmosféra bola prajna, Ze stretnutie sa opét’ vydarilo. Jeho atmosféru a aj
konanie vSetkych doterajsich stretnuti, nakoniec v zavere vel'mi vystizne postrehol jeden
z jeho ucastnikov, manzel byvalej pracovnicky... ,,Prajem muzejnikom este vel'a takychto
stretnuti, pretoze ide o skutoéne ojedinely pocin a nielen v mizejnictve...

Slova vypovedané na zaver stretnutia vystihli vSetko. Za myslienku zorganizovat,
moznost’ stretavania sa aj po rokoch, patri tiché pod’akovanie v§etkym, ktori sa podiel’ali
na realizacii tejto myslienky, ktora bola Gspesna, a najmé z 'udského hl'adiska mala vel'mi
prospesny vyznam. Slova vd’aky za toto posledné stretnutie vel'mi dobre vystihol dnes uz
tiez byvaly kolega, dochodca, ked’ odovzdaval kyticu kvetov PhDr. Mérii Halmovej, riadi-
tel’ke mtizea, ktora mala najvacsi podiel na priprave stretnutia. V zavere treba len zazelat’
tym mlads$im, ktori pokracuju v praci v mizeu, aby na tato tradiciu nezabudali, lebo aj ona
dotvara profil nairodného muzea v tom najlepSom slova zmysle.
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RECENZIE A INFORMACIE

KRALIKOVA, Eva. LEN CAS MUSEL DOZRIET... OSUDY POZOSTALOSTI MILANA
RASTISLAVA STEFANIKA. Bratislava : Slovenské narodné muzeum, 2017, 219 stran,
61 foto. ISBN 978-80-8060-395-3.

Po roku 1989 vyslo uz nepreberné mnozstvo studii, ¢lankov i samostatnych publikacii,
venujucich sa r6znym sposobom a z rézneho uhla pohl'adu osobnosti Milana Rastislava
Stefanika. Prispevkov a knih vysoko odbornych, ale i tych menej kvalitnych, ba az zlych,
ktorych autori vychadzali nevedno z ¢oho, ale urcite nie z dobovych pramenov. K tym
vynikajucim publikaciam, ktoré znesu najprisnejsie kritéria, pribudla z pera PhDr. Evy
Kralikovej v tomto roku d’alsia.

E. Kralikové sa osobnosti M. R. Stefanika venovala dlhodobo, predovietkym vo vztahu
k jeho pozostalosti, pricom vysledkom tohto jej usilia bolo za ostatné dve desat’rocia niekol’ko
vyznamnych expozi¢nych, vystavnych i edi¢nych pocinov. V stru¢nosti pripominame aspon
autorskd pripravu a realizaciu novej expozicie o M. R. Stefanikovi v Kogariskach (2005, 2015)
a vystav ,,Muz, ktory veril, ze najde svoju hviezdu* (2000), ,,Obrazopis sveta — objektivom
Milana Rastislava Stefanika“ (2005) a ,,Milan Rastislav Stefanik — Clovek a legenda“ (2009),
ktoré boli tispesne prezentované doma i v zahrani¢i. Stibezne s vystavou ,,Obrazopis sveta —
objektivom Milana Rastislava Stefanika“ vysla v slovenskej a franctizskej verzii aj rovnomen-
na publikacia, ktorej bola E. Kralikova spoluautorkou. Vsetky expozicné, vystavné ¢i edicné
tituly boli vysledkom jej dlhodobej, doslova mravencej a niekedy priam detektivnej prace so
zbierkovymi predmetmi, tvoriacimi pozostalost M. R. Stefanika, Zial’, dnes uz rozptylenti
vo viacerych ingtitiiciach. A prave doverna znalost’ pozostalosti M. R. Stefanika umoznila
E. Kralikovej sumarizovat’ jej pribeh a predlozit’ ho citatel'ovi v podobe putavej a kvalitne
spracovanej publikécie, ktora vychadza az takmer po sto rokoch od umrtia M. R. Stefanika.

Publikacia je clenena do viacerych casti, pricom prva nacrtava vSestrannii osobnost’
M. R. Stefanika i prostrednictvom jeho zal'ub a koni¢kov. Mapuje pritom anabazu osudov jeho
pozostalosti, ktora sa nachadzala v jeho parizskom byte, od jej prevozu do Prahy, nasledne
na Slovensko, do vtedajSieho Slovenského narodného mtizea v Tur¢ianskom Sv. Martine,
az po sucasny stav. Stav jeho pozostalosti je odrazom vnimania M. R. Stefanika ako priam
neziaducej osobnosti po roku 1948 a snahy politickych garnitir o jeho vytesnenie z nase;j
histérie a historickej pamaiti, ¢i doslova odpratania do zabudnutia. A jeho pozostalost’ ulozit’
do najodl'ahlejsich kutov depozitov, pri¢om pre istotu ju este bolo treba rozbit’, rozdrobit’
do viacerych institucii. V druhej Casti publikécie autorka podrobne priblizuje Struktiru po-
zostalosti, pricom ju ¢leni na pisomnosti, fotograficky material, knizné fondy a trojrozmerny
material. Tento je d’alej deleny na mensie skupiny, a to predmety tvoriace sucast’ interiéru
bytu, astronomické pristroje, uniformy, tiez prirodovedna, iluzionistickd a numizmaticka
zbierka a iné. Citatel'a zaujme rozsiahlost’ pozostalosti i jej roznorodost’, ktora svedéi o sku-
toc¢ne svedomitom pristupe svojho majitel’a k vlastnej praci a jeho mnohorakych zaujmoch.

214



Za stru¢nym zaverom nasleduje zoznam predmetov, nachadzajucich sa dnes (po roznych
procesoch delimitécii) vo viacerych slovenskych muzeach. Zoznam je zostaveny podl’a in-
§titticii, do ktorych boli predisponované ¢asti Stefanikovej pozostalosti a ktoré sa podarilo
jednoznacne urcit’. Publikacia kon¢i poznamkovym aparatom, anglickym a franctzskym
resumé, pod’akovanim autorky, zoznamom literatiry, uvedenim archivnych pramenov,
zbierkovych fondov, autorov a zdrojov skenov a fotografii.

Po doékladnom precitani knihy mozno Citatel’a prepadne az roz¢arovanie nad tym, ako
necitlivo sa ¢asto nasa spolocnost’ sprava k svojmu kultirnemu dediéstvu vo vSeobecnosti
a akym zlozitym osudom presla pozostalost M. R. Stefanika, verne tak kopirujic nase vnima-
nie jej nositel'a od zvelebovania az po uplné zatracovanie. Som presvedcena, Ze i to je jeden
z velkych prinosov publikacie. Poukazat’ nielen na bohatstvo, vynimoc¢nost’ a rozmanitost’
danej pozostalosti, ale na jej priklade tiez upozornit, Ze je potrebné k zverenym kultirnym
hodnotam pristupovat’ so vsetkou tctou, zodpovednostou a starostlivost'ou bez ohl'adu na po-
litikum. Zaroven ¢itatel’a uspokoji a potesi dokladny a svedomity autorsky pristup, prehl’adné
spracovanie, pestra, zaujimava a kvalitna obrazova priloha a dobra graficka Gprava knihy.

Publikacia vysla ako druhy titul edicie Museion, v ramci ktorej sa Slovenské narodné
muzeum ako vydavatel’ zameriava na odborné a vedecké spracovanie svojho spolocen-
skovedného a prirodovedného zbierkového fondu, ktory maé potencial vyznamného infor-
macného zdroja pri skimani a pozndvani urcitych historickych procesov ¢i vyvoja prirody
na Slovensku. Prajeme si, aby aj vSetky d’alSie tituly tejto edicie boli rovnako kvalitne
a vysoko odborne spracované a tak zaujimavé pre Citatel’a.

Maria Halmova
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KOMORA, Pavol. Hospodarske a vseobecné vystavy 1842 — 1940 — svetové vystavy — vy-
stavy v Uhorsku — vystavy na Slovensku. Bratislava : Slovenské narodné mizeum-Historické
muzeum, 2016, 310 stran, anglické, nemecké resumé, pramene a literatira, menny register.
1. vydanie. ISBN 978-80-8060-393-9.

Pavol Komora je autorom odbornej publikacie, ktora vysla ako prvy zvézok novej edicie
Slovenského narodného mizea Museion. Ide o ediciu, ktorih mozeme povazovat’ za vel'mi
pozitivny krok v edi¢nej ¢innosti SNM, najmé pre jej prinos v perspektivnom spristupio-
vani vysledkov vedeckovyskumnej ¢innosti jednotlivych pracovisk SNM. Akcentované
by malo byt najmi na spracovanie zbierkovych fondov. Aj ked’ nejde o pokracovanie
uspesnej edicie Fontés, treba predpokladat’, Ze tento novy ediény pocin vedenia muzea
prispeje k poznaniu tej najvlastnej$ej ¢innosti kazdej fondovej organizacie, priCom rozsiahly
a v mnohych oblastiach $pecificky a ojedinely zbierkovy fond celonarodného muizea si to
v kazdom pripade zasluhuje.

Rozsiahla knizna publikacia P. Komoru je skuto¢ne vhodnym titulom, spifiajucim
tento predpoklad. Autor, renomovany historik, dlhoro¢ny pracovnik Historického muzea
Slovenského narodného muzea v Bratislave, v nej sumarizuje svoj dlhoro¢ny vyskum
na tému hospodarskych a vSeobecnych vystav v rokoch 1842 — 1940. Uz v parcialnych
studidch, vydanych k tejto téme, vel'mi podrobne mapoval nielen genézu skiimaného javu,
ale predovsetkym detailne rozoberal vSetky historické nalezitosti, ktoré formovali myslienku
svetovych vystav. Preciznost’ a doslednost’ autora, schopnost’ dokladne ziskavat’ a najma
nasledne spracovavat’ vsetky historické fakty, vediet ich dokonale interpretovat’, boli zaru-
kou, ze vysledny rukopis v podobe kniznej prace je skutocne vycerpavajucim materidlom.
Narocna heuristika vyzadujlica poznanie a nasledné sumarizovanie podkladov ziskanych
z mnozstva tla¢enych, ikonograficky vypovednych pramennych materidlov nielen priamo
ad fontes, ale aj prostrednictvom dostupnych internetovych pramenov, mu umoznila zhr-
nut’ obrovské mnozstvo informacii, precizne zhromazdenych faktov, ktoré potencialnemu
¢itatel'ovi ¢i badatel'ovi poskytnti vSetku dostupnu informaénu bazu.

Rozsiahlost ziskanych informacii, vzh'adom na naro¢nost’ témy, si vyziadala od P. Komoru
nielen ¢asovl naro¢nost’ spracovania, ale aj schopnost’ sumarizovat’ ziskané poznatky pre-
hladne, s detailnym citovanim potrebnych informacii. Preciznost’ autora pri ich spracova-
ni, schopnost’ dokladnej historickej analyzy a nasledne ich sumar v kone¢nom dosledku
tak predstavuje na cca 281 stranach odborného textu (+ prilohy), detailne vypracovany
prehl'ad svetovych hospodarskych a v§eobecnych vystav v rokoch 1842 — 1940. Praca ma
Styri hlavné kapitoly a kazda kapitola obsahuje niekol'’ko podkapitol, chronologicky sledu-
jucich vyvoj vystav vo svete, ale aj v Uhorsku, ¢i neskor na Slovensku. Historicky presne
mapuje pociatky priemyselnych vSeobecnych vystav, so zaciatkami v Uhorsku (1842), ich
pociatky a priebeh, ako aj vyznam a uplatnenie v hospodarskom rozvoji jednotlivych krajin.
V kazdej kapitole a ve'mi podrobnych podkapitolach, ¢lenenych podla charakteru vystavy
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a miesta jej konania, sa autor podrobne zaobera tymto novym fenoménom hospodarskeho
a spoloc¢enského zivota, zameranym na prezentaciu vysledkov prace v roznych oblastiach
vyroby a pol'nohospodarstva. Autor ich v ivodnej kapitole vel'mi vystizne nazval novym
komponentom v procese zmien priemyselnej revolucie. Nebola to 'ahka tloha, ved’ len
ziskanie a heuristika potrebnych tudajov, ich nasledné systematizacia a utriedenie v pris-
nom historickom slede vyzadovala skuto¢nu erudiciu a dokonalt odbornu pripravenost.
Presna charakteristika jednotlivych vystav, od velkych svetovych, ¢i uz v zahranici alebo
takpovediac na domacej pode v Uhorsku, ¢i neskor na Slovensku, predstavovala obrovské
mnozstvo potrebnej vyskumnej a vedeckej prace. Kazdy z predstavovanych vystavnych
projektov, ¢i uz ide o vel'ké svetové vystavy v 19. storoci, k akym nesporne patrili Londyn
1851, Pariz 1855, Pariz 1900, Pest’ 1851, Bratislava 1857 (to st len nahodne vymenované
z mnozstva miest spojenych s vystavnymi aktivitami), je podrobne spracovany, prinasajuci
mnozstvo novych poznatkov nielen odborného charakteru. Kazda z nich mala svoje vlastné
$pecifikum, kazdua z nich charakterizovalo vybrané prostredie, doba, charakter vystavovanych
artefaktov, ale aj zaujimavosti spojené s jej konanim alebo novatorstvom, ktorym prispela
k vSeobecnému hospodarskemu dianiu. Autor vd’aka mnozstvu ziskanych informacii si
mohol dovolit’ priblizit’ kazdy vystavny projekt, v priebehu skoro jedného storocia, skutoc-
ne vycerpavajuco, s prihliadnutim na detaily, ktorymi sa jeho konanie ¢i vyznam zapisali
do histérie v pozitivnom alebo negativnom zmysle slova. Teda aj zaujimavostami, ktoré
potencialneho citatel'a prekvapia a charakter vystav takpovediac pol'udstia. Ako celok ide
skuto¢ne o rozsiahlu, po kazdej stranke precizne vypracovant syntézu, odrazajicu dokonala
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znalost’ problematiky. Textovu ¢ast’ dopliaju zabery na miesta konania jednotlivych vy-
stav, zabery z ich expozicii, ¢estné medaile, diplomy udelené uspesnym vystavovatel'om
a i. Vzhl'adom na to, Ze predlozené dielo by mohlo pomdct’ aj pri poznavani a identifikacii
priemyselnej a remeselnickej produkcie domacej slovenskej proveniencie, za vel'mi dolezité
povazujem fakt, ze autor sa snazi uvadzat’ aj mena a firmy, ktoré¢ vystavovali zo Slovenska
(napr. firma Jana Kozucha za vyrobky sklarni na Slovensku a kameninovy riad v Kremnici,
Statne Zeleziarne v Hronci, papierent v Harmanci, stikenka v Hali¢i a d’alSie, produkcia kto-
rych bola ¢asto ocenena i zlatou medailou). Vieme, Ze produkty z tychto mnohych fabrik
a dielni sa nachadzajt aj v zbierkach muzei, takze ich odborna vypovedna hodnota aj tymto
poznanim nadobtda nové rozmery.

Mam za to, ze ide o skuto¢ne priekopnicku pracu. Kazdy badatel’, ktory sa bude zaoberat’
danou problematikou, dostane jej prostrednictvom urcité vademecum s ¢asovym a lokalitnym
horizontom. Vd’aka vycerpavajucim informaciam a podrobne spracovanému poznamko-
vému aparatu, ziskava tak prehl'ad a si¢asne moznost pracovat’ s overenymi historickymi
faktami. Aj ked’ osobne si myslim, ze autor — aj ked’ to pri tom mnozstve pramenov v ar-
chivoch, knizniciach alebo prostrednictvom internetu nebolo 'ahké — mohol viac siahnut’,
najma v ilustracnej, ale aj textovej Casti, aj po zbierkach, ktoré si v muzealnych fondoch
(konkrétne aj v SNM v Martine), ako ukazkach tispesnych produktov na viacerych vysta-
vach. Rozhodne to v§ak neznizuje kvalitu tejto prace, prave naopak, ako som uz uviedla,
moze to byt in§piracnym motivom pre naslednt etapu zhodnocovania muzealnych fondov.

Ako som v uvode uviedla, prvy zvizok novej edicie SNM, ktorého autorom je PhDr. Pavol
Komora, patri skuto¢ne k dokonalému edicnému pocinu muzea. Nielen svojim rozsiahlym,
odborne vysoko erudovanym obsahom, prinasajiicim nové poznatky v tejto oblasti, ale aj
svojim dokonalym grafickym ¢i kniznym spracovanim, sved¢iacim o potrebnej profesionalite
aj v SNM (Mgr. art. Mats§ Lanyi, pracovnik muzea). Praca ma anglické a nemecké resumé,
vysvetl'ujacu edi¢nu poznamku, rozsiahly zoznam Pramene a literatura, tak potrebny v ta-
komto druhu prace Register mien, v zavere pod’akovanie autora. Jednoducho povedané, je
to skutocne krasna kniha, ktord zaujme nielen obsahom, ale aj svojim kniznym spracovanim.

Rozsiahly knizny titul Pavla Komoru je niekol’korocnym zaviSenim prace historika
v celonarodnom muzejnom pracovisku — Historickom muzeu Slovenského narodného mu-
zea v Bratislave. Treba konstatovat’, ze zo strany vedenia SNM v Bratislave ide skuto¢ne
o zasluzny edi¢ny ¢in. Ide o vydanie publikacie erudovaného pracovnika, predstavujicej ur-
cité zakoncenie niekol'’koro¢nej prace profesionalneho historika-mutizejnika, ktory dokazal
v predlozenej praci skibit’ vietky tieto ¢innosti, sved&iace o schopnosti, su¢asne aj nutnosti
vedeckej prace, s vypovednou hodnotou realii uchovavanych vo fondovych instituciach.
Treba len dufat’, ze tato uspeSne nastartovana edicia bude pokracovat’ d’alsimi kniznymi
titulmi sledujtacimi zbierkovy fond vsetkych pracovisk narodného muzea.

Eva Kralikova
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PASTIERIKOVA, Marta— KALINOVA, Alena. Posthabdnske keramické umenie. Budapest
: Novella, 2016, 320 stran. ISBN 978-963-9886-35-3.

PISUTOVA, Irena. Fajansa na Slovensku. Bratislava : Ustredie l'udovej umeleckej vyroby,
2016, 376 stran. ISBN 978-80-89639-33-5.

Rok 2016 priniesol vydanie dvoch pozoruhodnych publikacii venovanych keramickej
tvorbe — fajanse. Zaver roka tak v odbornej etnografickej literature patril tomuto vynimoc-
nému fenoménu majstrovstva nasich predkov.

V autorskej koncepcii uznavanych odbornicok Marty Pastierikovej a Aleny Kalinovej
vychadza dielo Posthabdnske keramické umenie, ako posledny zvizok edicie Keramicke
umenie Karpatskej kotliny. Publikacia vol'ne nadvdzuje na piaty zvdzok tejto edicie a dava
si za ciel’ pontiknut’ ,,odbornu a obrazkovt pokladnicu ich potomkov a nasledovnikov*.
Publikacia vysla v juni a jej predstavenie spojené s prednaskou a uskuto¢nilo 30. novembra
2016 v Umelecko-priemyselnom muzeu v Budapesti.

V roku 2017 uz kompletna edicia Keramické umenie Karpatskej kotliny v Siestich
zvazkoch ponuka komplexné spracovanie fenoménu keramickej vyroby, prekracujic hra-
nice $tatov. Musime podotknut’, Zze ide o nesmierne zasluznu pracu, ked’ze tento kultirny
fenomén nebol dosial’ v takomto rozsahu spracovany. Za Siestimi zvizkami edicie, ktora
ponuka pohl'ad na keramicku kultdru narodov Karpatskej kotliny, stoji vynimo¢né odhod-
lanie a oduSevnena praca veduceho vyskumu Ferenca Vordsvaryho.

K vytvoreniu publikacie Posthabdnske keramické umenie prispelo viacero iniciativ,
mimoriadna zberatel'skd intencia v spojeni s odbornymi poznatkami dvoch poprednych
odborni¢ok z mizejného prostredia, Marty Pastierikovej zo Slovenského narodného muzea
v Martine a Aleny Kalinovej z Moravského zemského miizea — Etnografického tstavu v Brne.

Vynimocnost’ publikéacie spociva v jej orientovani sa na jedno vyvojové obdobie
fajansovej produkcie, ktoré mozno oznacovat’ ako posthabanske, a to v rokoch 1730 —
1860, v juhovychodnej oblasti dnesnej Ceskej republiky — Morave a na uzemi dne$ného
Slovenska. Jej cielom je prezentovat’ toto keramické majstrovstvo, s moznost'ou porov-
navania v §irSom tizemnom kontexte, ked’ze predstavuje neobyc¢ajne obsiahle spracovanie
témy. Zahfna zbierky 25 muzei a kolekcie 21 sikromnych zberatel'ov z piatich krajin,
¢im sa autori zhostili naro¢nej ulohy, odborného urcenia materialu, ktoré prinieslo nové
poznatky v tejto oblasti badania. Tento nesmierne bohaty zdroj prezentovaného materialu
ma zasliZzene ambiciu poskytnut’ nielen zaklad pre d’al$ie skimanie fajansy, ale je aj vy-
nimo¢nym poc¢inom jeho tvorcov.

V prvej Casti Fajansa na Slovensku v rokoch 1730 — 1760 (Marta Pastierikova) je pre-
cizne spracovany prezentovany material, po¢nuc historiografiou odbornej literatiry. Vyroba
fajansy na Slovensku v sledovanom obdobi je osadend do tivodného slova autorky v histo-
rickom kontexte, d’alej predstavuje skimany material prostrednictvom ddkladnej analyzy
sortimentu a morfolégie, pouzitych farieb a dekoru vyrobkov. Zna¢na Cast’ textu pojednava
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o vyrobnych lokalitach a autoroch, pri¢om ponutka kvalitny rozbor s identifikaciou vyrob-
nych dielni a vyrobnych znaciek. V druhej Casti Fajansa na Morave v rokoch 1730 — 1860
(Alena Kalinova) autorka v SirSom kontexte pristupuje k vyrobe fajansy na sledovanom
uzemi v danom obdobi, nasleduje dosledna charakteristika moravskej fajansovej produkcie,
a predklada identifikdciu prezentovaného materidlu. V poslednej Casti textu su precizne
predstavené vyrobné dielne a vyrobcovia. Za statami odborného textu je mnoho systema-
tickej prace s archivnymi pramenmi a so skimanym materidlom. Autorky takto v spojeni
s predchadzajucimi skiisenost’ami z praxe ponukaju plnohodnotny zdroj informacii. Pred
uvedenymi Cast'ami textu je mapa a zoznam lokalit s vyrobnymi dielfiami v obdobi rokov
1730 — 1860 na sledovanom uzemi, pri¢om st uvadzané ich mad’arské aj nemecké nazvy.
Jedine¢nym pocdinom je pouzitie mimoriadneho mnozstva fotografii, t. j. 572, ktoré su pe-
dantne graficky spracované. Chceli by sme tiez vyzdvihnut' Gcelné priradenie fotografie
identifika¢nej znacky k predmetom, ktoré bolo takymto spdsobom pouzité po prvykrat.
Publikacia vysla v slovenskom a aj v mad’arskom jazyku, pricom popisy predmetov st
uvadzané trojjazycne, aj v nemeckom jazyku.

Ciel'om publikacie Posthabdnske keramické umenie bolo, aby bola fajansa vyme-
dzeného obdobia (rokov 1730 — 1860), komplexne publikovana a dostupna odbornikom,
zberatel'om i Sirokej verejnosti. Vd’aka netinavnej praci veduceho vyskumu sa vynimocny
zamer stal skuto¢nost'ou a zasluhou renomovanej autorskej dvojice bola odvedena obrov-
ska vyskumna praca, ktord napomdze k identifikacii mnohych dokladov keramickej tvorby
v d’alSom badani v tejto oblasti.
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Prezentovana publikacia o fajanse je nesmierne hodnotnym dielom o vrcholnom majstrov-
stve nasich predkov a zasluzene sa stane klenotom nejednej odbornej ¢i osobnej kniznice.

Uceleny pohl'ad na vyvoj vyroby fajansy na naSom uzemi, zasadeny do historického
kontextu, ponuka monografia Fajansa na Slovensku od Ireny PiSitovej. Renomovana
autorka a odbornic¢ka sa vo svojom diele s velkym zanietenim nanovo zhostila tejto
témy. Predstavenie publikacie prebehlo slavnostnym krstom 8. novembra 2016 v Galérii
Ustredia Pudovej umeleckej vyroby v Bratislave. Publikacia vychadza v znamej edicii
Tradicia dnes, ktord ma odborno-popularizaény charakter, a je venovana tradicnym
i siCasnym podobam l'udovej vyroby a remesla. Predmetna monografia tematicky i for-
malne nadvdzuje na publikdciu Fajansa, vydana v roku 1981 v ramci edicie Ludové
umenie na Slovensku.

Autorka prinasa syntetizované poznatky o fajanse na Slovensku. Popisuje jednotlivé vy-
vojové obdobia fajansy, pricom prechadza od jej pociatkov vyroby v Europe a na Slovensku
d’alej procesmi transformacie, prelinania cez habansko-slovensku fajansu, az po tzv. slo-
venské 'udové dzbankarstvo.

V jednotlivych kapitolach (Vyvoj keramiky na Slovensku, Z dejin fajansovej vyroby
v Eurdpe, Prichod habanov na Slovensko, Habanska fajansa, Formovanie habansko-slo-
venskej fajansy, Habanska keramika na strednom Slovensku, Vyvoj slovenského I'udového
dzbankarstva v 19. storo¢i) prenika do historie vyvoja fajansy, zarocuje poznatky ziskané
pocas dlhoro¢nej praxe v odbore. Autorka popisuje determinanty ovplyviiujice vyvoj fa-
jansy v spominanych obdobiach, taktiez definuje pouzité dekorativne prvky vo fazach ich
vyvoja, pretoze prave dosledna analyza dekoru skiimaného materidlu, v spojeni s d’alsi-
mi vyskumnymi metdédami, je ziaduca pri identifikécii jednotlivych vyvinovych obdobi.
V casti Identifikcia fajansy autorka objasiuje urCovanie povodu a lokalizacie fajansy
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prostrednictvom znaciek, ktoré odkazuju na strediska vyroby, alebo inicialy mien vyrobcov,
pricom systematicky prechadza cez jednotlivé zname lokality vyroby. Obsahovu stranku
publikacie dopliiaju poznamky, zoznam bibliografickych odkazov, skratky a slovnigek.

Struktiira publikacie pontika prehl'adne spracovany obrazovy a textovy material k da-
nému vyvinovému obdobiu, pricom kazda z kapitol obsahuje fotograficky material. Nové
vydanie je doplnené o d’alSie poznatky z praxe a pocetnych vyskumov, uvadzame predo-
vsetkym stat’ o habanskej keramike na strednom Slovensku. Publikacia ponuka kompletny
novy vyber fotografii fajansovej produkcie, pricom su prezentované zbierky nielen deviatich
muzei na strednom a zapadnom Slovensku, ale aj sikromné kolekcie.

Hodnotné produkty keramickej tvorby v siukromnych zbierkach a v zbierkovych fondoch
muzei st vynimo¢nym dokladom majstrovstva nasich predkov, ktoré nam stale ponakaja
neobycajne rozmanity zdroj inspiracie. Ako sme si uz zvykli pri monotematickych publika-
ciach z tejto edicie, monografia Fajansa na Slovensku podava komplexny odborny prehl'ad
o danej problematike, a navyse sa stdva reprezentativnou publikaciou prezentujucou ¢aro
tejto remeselnej vyroby. Novému, prepracovanému vydaniu sa dozaista potesi odborna
verejnost’ a i verejnost’ z radov uchvatenych zberatelov.

Nadja Novakova-Balosakova
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JUBILEA

EUGEN LAZISTAN (*1917 — $2006)
K STEMU VYROCIU NARODENIA

Meno Eugena LaziStana je v povedomi Sirokej verejnosti spojené s fotografic-
kym umenim a kniznou kultarou. Patril k zakladatel'skym osobnostiam slovenskej
fotografie — ako vyznamny dokumentarista svoj objektiv zameral najma na sloven-
sku krajinu, mestsku i Pudovu architektiru, odev i zvyky. Cesta k napiiianiu tohto
zameru nebola jednoduchd, no ako sa nakoniec ukazalo — vzdy smerovala k tomu,
aby si jeho talent nasiel cestu k sebarealizacii — a jeho vysledky cestu k vdaénym
prijimatelom. K talentu a pracovitosti je ob¢as potrebna aj trocha $t'astia. V zivo-
te Eugena Lazistana zrejme takouto $tastnou chvilou bolo stretnutie s Karolom
Plickom, s ktorym sa ako pracovnik Matice slovenskej zoznamil v roku 1947 pri
nakrucani filmu Vargj...! Plicka sa mu stal ucitel'om, tatorom, spolupracovnikom,
celozivotnym priatelom. Nie nahodou neskor, uz ako pracovnik Vydavatel'stva Osveta
v Martine, bol prave Eugen Lazi§tan zostavovatelom a aj vytvarnym redaktorom
jeho monumentéalnych obrazovych publikacii.

Preco hovorime prave o tejto etape zivota Eugena LaziStana? Pretoze prave tato
hlboka znalost’ diela Karola Plicku i osobné priatel'ské kontakty priviedli Eugena
Lazi$t'ana na sklonku jeho profesionalneho zivota, po odchode z vydavatel'stva Osveta,
do kolektivu pracovnikov Slovenského narodného muzea v Martine. Této inStitucia
stala na konci 80. rokov 20. storocia pred naro¢nou vyzvou, a to bola snaha ziskat
do svojho zbierkového fondu fotograficku pozostalost’ Karola Plicku a perspektivne
zriadit’ jeho muzeum. Tu bola Lazi§tanova spolupraca nenahradite'na — a ¢o je pod-
statné, korunovana tispechom.

Otvorenim expozicie Muzea Karola Plicku v roku 1988 vsak pdsobenie Eugena
Lazistana v Slovenskom narodnom muzeu nekoncilo. Okrem toho, ze sa podiel’al na od-
bornom spracovani Plickovho fotografického materialu, spolupracoval, napriek tomu,
ze uz pracovny pomer s muzeom ukoncéil, napriklad pri priprave rozsiahlej vystavy ve-
novanej tvorbe Karola Plicku, spristupnenej vo vystavnych priestoroch muzea v roku
1994 k storo¢nici jeho narodenia.

Eugena Lazistana si vSak Slovenské narodné muzeum vzdy vazilo nielen ako doku-
mentaristu — znalca diela Karola Plicku. Ocenovalo a ocenuje aj jeho vlastnu fotograficku
tvorbu, a tak prilezitost'ou predstavit’ jej kvality sa v roku 1995 stala vystava, realizovana
v Slovenskom narodnom muzeu v Martine. K vyzve podiel’at’ sa na jej priprave pristupil
s radostou a elanom. Uvazoval tak, ako mu to bolo cely zivot vlastné, nielen nad jej
koncepciou, ale doslova nad kazdym detailom, vratane vSetkych technickych zalezitosti.
Dal§im uznanim jeho celoZivotnej tvorby bola prezentacia jeho diela na ispesnej vystave,
realizovanej v sidelnej budove Slovenského narodného muzea v Bratislave v roku 2002.
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Hoci Eugen Lazist'an oficidlne pracoval v Slovenskom narodnom muzeu len tri roky,
stal sa platnym ¢lenom kolektivu jeho zamestnancov a i neskor sa medzi nas rad vracal,
nielen pracovne, ale i z dévodov Cisto osobnych.

Jeho vystava v Bratislave bola nasim poslednym spolo¢nym podujatim. Bolo dojimavé
vidiet' radost’ Eugena Lazist'ana zo stretnutia s mnozstvom priatel'ov a znamych osobnosti
i zo slov uznania, ktoré na jeho adresu mnohi z nich vyslovili. Otvorenie vystavy akoby
symbolicky uzatvaralo predchadzajucich dvadsat’pét’ rokov spoluprace, kontaktov, stret-
nuti, planov, rieseni..., ale i Cisto priatel'skych rozhovorov a posedeni v muzeu, obzvlast
tych, ktoré sa konali 8. marca... Ked’ sa za nim naposledy a navzdy zavreli dvere muzea,
stratili sme vel'a. Stratila nasa knizna kultara, fotograficka, ale i muzejnicka obec. Zostali
nam vsak knizné publikacie, fotografie..., ale hlavne spomienky na mimoriadne vnimavého,
invenéného, priatel'ského a spolocenského ¢loveka.

Slovenské narodné mtizeum vd’a¢i Eugenovi Lazist'anovi za jeho nezastupitel'ny a ne-
ocenitel'ny prinos pri ziskani a spracovavani osobného fondu Karola Plicku a pri priprave
a inStalacii Muzea Karola Plicku v Blatnici. Nepochybujeme, Ze s jeho dielom — kniznymi
publikéciami a fotografiami sa budeme my i d’alSie generacie nad’alej stretavat’ a dovodom
pre spomienku na tohto vzacneho ¢loveka nebudu len okruhle vyrocia.

Hana Zelinova
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KAROL ANTON MEDVECKY
(K 80. VYROCIU UMRTIA)

V tomto roku si pripominame 80. vyro¢ie timrtia §tvrtého predsedu Muzealnej slo-
venskej spolocnosti (d’alej MSS) Karola Antona Medveckého (*8. 6. 1875, Dolna Lehota
—112. 12. 1937, Bojnice). Stal sa nim v roku 1926, po smrti predchadzajiceho predsedu
Frantiska Richarda Osvalda.

Druha polovica 20. rokov 20. storoCia, ktora sa niesla uz v konsolidovanych pomeroch
Ceskoslovenskej republiky, prinasala aj moznosti stabilizacie a ur¢itého rozvoja intitucional-
nej zakladne vedy a kultiry. Tieto moznosti K. A. Medvecky ako predseda MSS — na rozdiel
od predchadzajiiceho' —naplno vyuzil, aj ked’, podobne ako predchadzajuci predsedovia, ¢innost’
spolo¢nosti neriadil z Martina (vtedajSicho Tur¢ianskeho Sv. Martina). Zostal v Bojniciach,
kde p6sobil ako farar od roku 1920 a od roku 1922 ako titulny prepost. Kym dostal miesto
v Bojniciach, presiel strastiplnou cestou ¢astych vymen knazskych stanic, postupne od lepsicho
k horSiemu a aj do cudzojazy¢ného prostredia.? K jeho pdsobiskam patrili Detva, Krupina,
Jastraba, Velké Pole, Benus, Donovaly, Prochot’ a d’alSie. V Archive SNM v Martine je zacho-
vana jeho korespondencia s Andrejom Kmetom z rokov 1900 — 1907, v ktorej ho priebezne
oboznamuje s postupom prac na monografii Detvy ¢i inych prispevkov. Najdeme tu ale tiez
nejednu staznost’ na neprajnost’ uradov,’ odlucenost’, samotu, zaostalost’ a biedu farnikov a tiez
ich nepochopenie jeho pastoracie.* Svoje dovtedajsie skusenosti, predovsetkym organiza¢né
i riadiace, mimoriadne obohatil po roku 1918, ked’ pdsobil ako referent pre katolicke a cir-
kevné zalezitosti na ministerstve s plnou mocou pre spravu Slovenska a popri tom sa aktivne

! Frantisek Richard Osvald (*1845 — 11926) bol kiiaz, od roku 1917 kanonik, od roku 1918 predseda Spolku
sv. Vojtecha, od roku 1919 generalny vikar v Trnave, od roku 1921 péapezsky protonotar, riaditel’ kiiazského
seminara. Ako vyplyva z uvedeného vypoctu funkcii, Osvald bol v rokoch po prevrate mimoriadne vytazenym
¢lovekom, od ktorého sa — aj vzhl'adom na vek — nedal ocakavat’ aktivny vykon funkcie predsedu MSS (1919 —
1926). Prave prvé roky po prevrate MSS nevyuzila na zabezpecenie svojho postavenia, narast ¢lenskej zakladne
a vo svojej ¢innosti uplne stagnovala.

2 Poznamka sa tyka jeho prelozenia z Jastrabej do nemeckej obce Velké Pole: ,,...ziadal som kaplanku
v Trubine... lez nemyslel som, ze mna, ktory nemecky kychnut’ neviem, prelozia...”. List K. A. Medveckého A.
Kmetovi z 29. 8. 1902. Archiv SNM, pobocka Martin.

3 ,...a po kratkom indifferentnom rozhovore zacal mi lichotivo dohovarat’ (banskobystricky vikar Havran.
Pozn. aut.), pre¢o som to spravil, pre¢o som Siel na Zivenu... Ze som si tym velmi poskodil, lebo nedostanem
ziadnu faru... Ze som uZ zapisany do &iernej kroniky. Ze viak sa to da este vietko napravit’. Ze by som na buduce
madarsky prednasal a pisal svoje prace. Chcel vynutit odo mna sl'ub, Ze ni¢ viac slovensky nenapiSem ani
do Martina nepdjdem...”. List K. A. Medveckého A. Kmetovi z 2. 3. 1902. Archiv SNM, pobocka Martin.

4 ... Tazké &asy zijeme. Nagich sudia a zavieraji, na$ Pud ale s desnou nete¢nostou... diva sa na popravu...
Pracujem den i noc rad, zo zapalom, l'ud moj milujem... a on ma za to bije... Pijani sa buria, Ze ich odvraciam
od ozranstva... rodicia za to, ze im deti celkom Setrne trestam za kliatbu a pitie palenky, zaluju ma a vlacia po sudoch,
po poli mi krivdy robia...“. List K. A. Medveckého A. Kmetovi z 30. 11. 1906. Archiv SNM, pobocka Martin.
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venoval politickej praci (dlhorocny ¢len a funkcionar Slovenskej narodnej strany, v rokoch
1918 — 1920 ¢len Revoluéného narodného zhromazdenia) i publicistike.

Za predsedu MSS bol zvoleny ako zrely patdesiatnik, zdatny uradnik, zbehly a dobre sa
pohybujtci nielen na domacej, cirkevnej pode. Ale uz davno pred svojim zvolenim za pred-
sedu MSS bol jej stalym a vel'mi aktivnym ¢lenom s vyhranenymi nazormi a predstavami
0 jej poslani, pricom mu nikdy nechybala odvaha ich aj jasne formulovat a predniest’.Uz
v roku 1902 bol zvoleny za ¢lena vyboru MSS a v rokoch 1919 — 1926 vykonaval funkciu
druhého podpredsedu MSS. V tomto obdobi mal uz na svojom konte aj bohatt vlastivedni,
historicku i cestopisnu pracu, zaro¢ent publikacne vo viacerych kniznych tituloch (Vel'ké
Pole a Pila, 1896; Detva, 1905; Andrej Kmet’, jeho zivot a dielo, 1913; Slovenska 'udova
balada, 1918; Cirkevné pomery katolickych Slovakov v niekdajSom Uhorsku, 1920; Sto
slovenskych 'udovych balad, 1923; Moja cesta do Francie a Anglie, 1925 ai.) aiv daroch
pre MSS (prvy zdznam je z roku 1900, ked’ MSS daroval zbierku piesni z Oravy a Povazia).

Ak, opravnene, vysoko pozitivne hodnotime obdobie 30. rokov 20. storocia v deji-
nach MSS a Slovenského narodného muzea (SNM) ako obdobie vSestranného rozvoja,
vystavby a tiez budovania kolektivu profesionalne zdatnych odbornikov, povécsinou tieto
zasluhy sice tiez opravnene pripisujeme spravcovi muzea Janovi Gerykovi, ale tak trochu
pri tom zabudame na K. A. Medveckého ako predsedu MSS.5 Prvykrat ako predseda viedol
K. A. Medvecky zasadnutie vyboru MSS v novembri 1926 a uz na tomto zasadnuti trval
na tom, aby sa konecne obsadilo miesto spravcu miizea a rovno poziadal o suhlas na jed-
nanie s uéitelom a tradnikom $kolského referatu J. Gerykom ako vhodnym kandidatom.
Na d’alSom vyborovom zasadnuti spolo¢nosti v aprili 1927 uz uviedol J. Geryka do funkcie,
zaroven ho poveril spracovanim novych stanov a tiez predlozil na zvazenie navrh na pre-
vzatie mtizea pod krajinska spravu. K tomuto navrhu sa opédtovne vratil, az napokon vybor
MSS poveril S. Kréméryho spisanim memoranda, ktoré bolo osobne predlozené ministrovi
Skolstva M. HodZovi 23. novembra 1927. Obsahom memoranda bola predovsetkym ziadost’
o dosiahnutie charakteru krajinského mtizea, zvysenie ro¢nej statnej subvencie a zaroven
ziskanie osobitnej subvencie na stavbu novej budovy muzea.” Uz zaciatkom januara M. Hodza
skuto¢ne poukézal na stavbu II. budovy SNM sumu 500 000 K¢s s podmienkou, ze vystavba
zacne eSte v roku 1928 v ramci celého radu podujati k 10. vyrociu vzniku republiky. To bol
priamy a jednozna¢ny impulz, ktory vedenie MSS zdatne zvladlo az po slavnostné ukon-
¢enie jeho vystavby v roku 1932 a nésledné postupné spristupniovanie novych expozicii.

Za tym vSetkym stal v nemalej miere K. A. Medvecky, ako to vyplyva zo zapisnic vy-
borovych zasadnuti i valnych zhromazdeni MSS v danych rokoch, ktorych sa pravidelne
zucastiioval a vel'mi aktivne zasahoval do ich priebehu, ale napr. tiez z koreSpondencie
medzi nim a J. Gerykom. Medveckého listy s pIné otdzok o prave prebichajucej ¢innosti
v muzeu, urgencii ohl'adne zvolavania vyborovych zasadnuti i valnych zhromazdeni, vel'mi
konkrétnych a priam direktivnych pokynov pre spravcu miizea, o ma podnikniit, kam sa
obratit’, o napisat’, ¢o odpovedat’, zariadit’... Pri vybavovani, predovsetkym v prvych rokoch

> K. A. Medvecky mal od zaciatku $t'astnt ruku pri vybere odbornikov pre SNM. Prave on napr. navrhol
prijat’ za kustoda a redaktora Vaclava Vraného (,,... bez d’al§ieho odévodinovania mam Cest’ uctive navrhnut, aby...
uceného a pracovitého muza, pana Vaclava Vraného... hl'adeli Ste ziskat’ za kustosa musealnych sbierok a spolu
za redaktora musealnych casopisov.” List K. A. Medveckého MSS z 22. 2. 1909. Archiv SNM, pobocka Martin,
registratira MSS. Neskor navrhol J. Geryka ¢i vynikajiceho zahradnika Daniela Kovalovského.

¢ Zapisnica vyborového zasadnutia Muzealnej slovenskej spolo¢nosti, odbyvaného v Tur¢ianskom Sv. Martine
9. novembra 1926 o 2. hodine popoludni. In Casopis MSS, ro¢. XIX, 1926, ¢.1-3,5s.47.

7 Zapisnica 4. vyborového zasadnutia Muzealnej slovenskej spolo¢nosti v Tur¢ianskom Sv. Martine, ktoré bolo dia
13. decembra 1927 o 3. hodine popoludni vo vyborovni Matice slovenskej. In Casopis MSS, ro¢. XX, 1928, ¢. 1, s. 20.
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po nastupe do funkcie, v prospech SNM mimoriadne vyuzival vSetky svoje doterajSie znalosti
a znamosti. Da sa povedat’, Ze osobne predjednaval u ministrov a d’al$ich statnych tradnikov
zasadné otazky smerovania, budovania a financovania narodného muzea (a nasledne zasielal
J. Gerykovi pokyny pre administrativne ziradovanie prerokovaného), pripadne bral zadi-
najuceho, este nesktisen¢ho J. Geryka so sebou, a tak mu otvéral dvere do vSetkych uradov.
Spolupraca K. A. Medveckého a J. Geryka znamenala stabilizaciu vnatornych pomerov
spoloc¢nosti a celkovy rozvoj SNM. Zalozena bola na plnej podpore J. Geryka zo strany
predsedu MSS, vratane zabezpecenia jeho zotrvania v Martine,8 na druhej strane na ucte
areSpektovani, s obojstrannou schopnost’ou vzajomnej komunikacie, inSpiracie a hl'adania
vychodisk. Okrem vystavby II. budovy SNM (a postupnej inStalacie novych expozicii)
patri k ich uspechom aj opitovné vydavanie Casopisu MSS (ktory v rokoch 1927 — 1937
aj spolocne redigovali) a Sbornika MSS, zriadenie botanickej zahrady pri II. budove SNM
a tiez prvé zamery na vystavbu muizea v prirode.
Ked’ si teda budeme onedlho pripominat’ 90. vyrocie poloZenia zakladného kamena
I1. budovy SNM ako jeden z prikladov celkového ozivenia ¢innosti MSS v druhej polovici
20. rokov 20. storocia, nemali by sme zabudnut’ na vyznamny podiel prave K. A. Medveckého
na tychto ,,zlatych* rokoch.?
Maria Halmova

8 Skolsky rok, to jest jeho koniec sa blizi, ktorym konéi sa i moja dovolend. Je nemyslitelné, aby MSS ostala
bez hybne;j sily, preto nutné je uz konecne rozhodnut’... Po mnohych tivahach, ktoré dost’ dlho sa rodily, zaumienil
som korigovat’ moje dosavadne rozhodnutie, podl'a ktorého na Ziaden spésob nemienil som ostat’ v Muzeu, v tom
smysle, ze podam moje podmienky sprave na rozhodnutie... Tedy rozhodol som sa ostat’ v sluzbach MSS za tychto
podmienok: 1. MSS zabezpeci mi stalu dovolenu, ¢i uz platenu alebo neplatent vo skolskej sprave s narokom
na penziu a riadny postup... Rozhodne reflektujem na spravcovstvo (J. Geryk bol prijaty ako kustod. Pozn. aut.),
inacej tu na ziaden pad neostanem... Pre MSS najlacnejsie by bolo, keby p. Florek prisiel do Martina od 1. septembra
aprevzal spravu tak, ako sme sa o tom este v zime shovarali. Pan Florek vSak chee len diktovat'... pracovat’ by musel
iny*. List J. Geryka K. A. Medveckému z 29. 5. 1928. Archiv SNM, pobocka Martin, registratura MSS, ¢. 846/1928.
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

K VZACNEMU ZIVOTNEMU JUBILEU
VIERKY VOLPELOVE]J

Pre kazdého z nas, aj ked sme si to kedysi neuvedomovali, bolo malym kazdodennym
Stastim stretavat’ sa v zamestnani so spolupracovnikmi, ktorych pritomnost’ nas jemne na-
bijala pozitivnou energiou, vnasala lu¢ svetla do pripadnych problémov, prinasala zdvan
dobrej nalady. V Slovenskom narodnom mutizeu v Martine k nim jednoznac¢ne patrila pani
Vierka Volpelova. Nizsia, vzdy upravena tmavovlaska s krasnou jemnou tvarou, v ktorej
dominovali tmavé o€i a mily priatel'sky Gsmev, podfarbeny prijemnym kultivovanym hlasom.
Spominam si na pani Vierku od roku 1966 este ako stredoskolacka, pretoze jej syn bol mgj
rovesnik na blizkej Strednej vSeobecnovzdelavacej Skole v Martine a moja mama, Darinka
Zubercova, jej kolegynou, ale vobec sa nepamitam, ze by som nickedy videla pani Vierku
bez usmevu ¢i nebodaj zachmurentl. Vzdy bola mila, priatel’ska, ochotna pomoct’, navyse
mala jemny zmysel pre humor, ktory bol pre fiu, spolu s jej mladistvym Gsmevom po celé
tie roky charakteristicky. Mozno aj preto ma prekvapilo, Ze pani Vierka Volpelova sa kon-
com novembra 2017 doziva prekrasneho zivotného jubilea — devétdesiatich rokov. Ved’ aj
v telefébne mi nedavno jej hlas znel tak zamatovo milo — aj ked’ mozno uz trochu tichsie.

Pani Vierka sa narodila 29. novembra 1927 v Martine ako druhé dieta rodicov Alfonza
Blahu a Ol'gy Blahovej. Jej otecko bol znamy martinsky zivnostnik, so zameranim na vo-
doinstalatérstvo a klampiarstvo. Rodina sa v roku 1933 prestahovala do nového vel'kého
rodinného domu na Kuzmanyho ulici, za ktorym boli smerom do dvora postavené firemné
dielne. Ked mala Vierka vyrastla, do $koly nemala d’aleko, pretoze vo vedl'ajsej Mudronovej
ulici stala krasna, modernd novopostavena Skola so znamou dvojicou soch — skolakov
na prieceli. V Martine, po skonceni l'udovej a mestianskej Skoly, absolvovala sle¢na Vierka
aj Odbornu skolu pre Zenské povolania; potom pracovala ako asistentka v kancelarii svoj-
ho otca. V roku 1949 sa vydala za Ing. Kornela Vélpela, s ktorym vychovala tri deti: syna
Bohuslava, dcéru Vierku a Ivetku. Manzel posobil ako stredoskolsky ucitel’ na Stredne;j
priemyselnej Skole strojnickej v Martine, pani Vierka sa vzorne starala o deti, domacnost’
a zéahradu, pomahala rodi¢om, §irila okolo seba dobrti naladu a pohodu. Ked’ deti vyrastli,
zamestnala sa v Slovenskom narodnom muzeu v Martine ako asistentka, priCom o vol'nom
pracovnom mieste sa dozvedela v decembri 1965 dost’ netradicnym spésobom — z hlasenia
mestského rozhlasu.

Po prichode do zamestnania sa pani Vdlpelova stala sucast’'ou profesijne silné¢ho pracov-
ného kolektivu vyznamnej celonarodnej muzeélnej institacie, pred ktorym stdla mimoriadne
naro¢na priprava a realizadcia Mtizea 'udovej architektiry, ako aj druhych narodopisnych
expozicii. Na plneni roznych Ciastkovych uloh sa tiez podiel’ali asistenti a spravcovia de-
pozitarov (kustddi), ktori kazdodenne a désledne vykonavali a zabezpecovali vsetko, ¢o
suviselo s muzealnymi predmetmi. Pani Vierka pracovala pod vedenim zodpovednych
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odbornych pracovnikov (kuratorov), hlavne PhDr. Marty Turzovej. Ako spravkyna depo-
zitaru l'udovych remesiel spociatku spolupracovala s Cudovitom Gallom, pri¢om dlhé roky
spravovala depozitar keramiky a skla i d’alSie. Na jej stole boli v rade ulozené, v Ciernej
kozenke obalené tzv. lokacné knihy. Do nich dokumenta¢nym atramentom zapisala ndzov
kazdého nového muzealneho predmetu z prideleného zbierkového fondu, jeho rodné aj in-
ventarne ¢islo, lokalitu povodu, umiestnenie, ¢islo negativu, obycajnou ceruzkou vpisovala
vypozicky i pripadné poznadmky; ¢im vytvarala zdkladnu a praktickll databazu muzea, bez
ktorej sa vtedaj$i muzejnici nevedeli zaobist. Novoziskané muzealne predmety, ktorych
pocty boli v Sest'desiatych a sedemdesiatych rokoch 20. storocia priam enormne vysokeé,
museli byt’ odfotografované a skonzervovang, ich presun k fotografom a konzervatorom,
aj ulozenie do depozitarov mali opét’ na starosti kustodi. Po dohode s prislusnymi odbor-
nymi pracovnikmi zabezpecovali d’alsi vyber a presun predmetov na restaurovanie, na vy-
stavy, rozne vypozicky, pre badatel'ov. Najnarocnejsie vsak bolo obdobie pripravy novych
narodopisnych expozicii, ktoré sa otvarali v rokoch 1974 a 1975. Pani Vierka Vdlpelova
pristupovala k tejto praci s maximalnou zodpovednost'ou, presnostou, preciznostou, mala
vel’'mi dobrt pamat’ i orientaciu v pridelenych depozitaroch. Veru, boli to ¢asy, ked’ v SNM
v Martine pracovali asistentky — spravkyne depozitarov, ktoré dokonale poznali svoje pra-
covné teritorium, snazili sa ho dokonca vylepsit, Gasto mali k nemu vzt'ah ako k prediZene;
Casti svojej usporiadanej domacnosti.

Kazdodennd, nanajvys potrebna a zodpovedna ¢innost’ pani Volpelovej, bez ktorej ziadne
muzeum nemoze existovat’, bola nielen o manudlnej préci, ale tiez o nie vzdy vhodnych,
dokonca i zdraviu skodlivych pracovnych podmienkach v depozitaroch na 3. poschodi,
kde v letnych mesiacoch prach, nedostatok vlhkosti a zdpach z konzerva¢nych roztokov
narastali so zvySujucou sa horti€avou. Naro¢né bolo aj vynasanie kosov plnych muzealnych
predmetov na 3. poschodie, a to vtedy, ak nefungoval velky, priam strach budiaci vytah.
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Nikto si nevie predstavit’ tie pocty predmetov, ktoré doslova presli rukami pani Volpelove;j
za vyse dvadsatdva rokov jej trvajucej prace v SNM v Martine, a urcite to nevie ani ona.
Mozno by sa aj dali v prislusnych lokacnych knihach spocitat’ jej thl'adné zapisy, no pre
buduce generacie rozhodne ostanu zachované evidencné ¢isla na tisickach predmetov, na-
pisané tuSom a zalakované.

Po odchode na déchodok v roku 1987 sa pani Vierka Volpelova venovala rodine, vni-
catam, domacnosti a zahrade. Pokracovala vo svojich celozivotnych zal'ubach, ku ktorym
patri Strikovanie, pletenie, Citanie; nad’alej sa zaujimala o Slovenské narodné miazeum
a svoje rodné mesto, v ktorom prezila cely Zivot a ma vytvoreny k nemu vricny vzt'ah.
Ako si dnes na mizeum a svoje kolegyne spomina pani Vierka? Z kolegyn si vraj najviac
rozumela s Darkou Zubercovou, Blazkou Kmet'ovou, s ktorou sa po odchode na décho-
dok najcCastejsie stretavala, s Darinou Hy¢kovou, Hankou Baciakovou, Irmou Kristekovou
a Martou Stefkovou. Milé spomienky sa jej vynaraji na posedenia s kolegami pri oslavach
narodenin, menin, na prace v Muzeu slovenskej dediny i na rozne podujatia v muzeu.

Milé pani Vierka Volpelova, bola ste najobl'ibenejSou kolegynou mojej maminky
Darinky Zubercovej, s ktorou ste spolu prezivala obdobie stuzkovych, pisomnych a ustnych
maturit svojich deti, radosti i starosti, ktoré prinasa zivot. Pocas tych rokov, ktoré¢ som
vas poznala a stretdvala, bola ste pre mna skutocnym vzorom milej, prijemnej a laskave;j
zeny s neutichajucim jemnym tsmevom. Dokonale ste ovladala svoju pracu, bola ste pre
vsetkych v SNM v Martine vybornou, priatel'skou a nekonfliktnou kolegyiiou, za ¢o st
vam dodnes vasi byvali spolupracovnici iprimne vd’acni. Prezila ste krasny a zmysluplny
zivot, preto nech vas vo vasej rodine, ktorej pokra¢ovatel'mi je aj vasSich sedem vnucat
a Sest’ pravnucat, vzdy sprevadza laska, st'astie, vd’aka vasich najblizSich, a hlavne este
dostatok sil a zdravia.

Zora Mintalova-Zubercova
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JUBILANTKA PLNA ENERGIE
K SEDEMDESIATKE MARIE KVOPKOVEJ

Silna generacia vacsinou mladych muzejnikov, ktord nastupovala v 60. a zaciatkom
70. rokov minulého storocia ako nova vlna odbornych pracovnikov Slovenského narodné-
ho muzea v Martine, v tomto obdobi jubiluje. Nastupovala v ¢ase, ked’ narodné miuzeum
v Martine patrilo medzi $pi¢kové muzealne pracovisko nielen u nas, ked’ svojimi aktivitami
vstupovalo do vyznamného obdobia 70. a 80. rokov, spojeného s novymi projektmi, akymi
boli napr. priprava a realizacia novych narodopisnych expozicii (mimochodom pretrvava-
jucich az do sucasnosti) a realizacia vyznamnej Glohy — vystavby Muzea slovenskej dediny
v Jahodnickych hajoch. Tieto naro¢né tlohy boli spojené s personalnym narastom pracovni-
kov muizea, ktori sa vyznamne spolupodielali na plneni vSetkych tiloh, ktoré malo mizeum
pred sebou. Dnes uz ich mézeme oznacit’ ako generaciu, ktora vyznamne kreovala aj dnesnu
tvar muzea. Prichadzali ako mladi absolventi z ré6znych kitov Slovenska, plni predstav
0 moznosti naplnenia svojich pracovnych idealov. Nastupovali s Gictou do institacie, ktora
patrila k narodnym v tom pravom slova zmysle, s obdivom a uréitou pokorou ku star§im
kolegom, ktori pre nich predstavovali vel’ku, nielen odbornu, ale najmé 'udsku autoritu.

Dnes je to generdcia Sest'desiatnikov a sedemdesiatnikov, vac¢sinou dochodcov, kto-
ri muzeum, v ktorom stravili prevazne vel’ka ¢ast’ svojho pracovného zivota, povazuju
za miesto, kde sa mozu obcas vratit’. Pokial’ sa d4, chodia sem na spoloc¢né stretnutia, aby
nafi nezabudali. Zial, mnohi uZ nie si medzi nami, ale v spomienkach pretrvavaji.

Jednou z Cerstvych sedemdesiatniciek je Maria Kvopkova. Mlada absolventka stavebnej
priemyslovky v Kosiciach, rodacka z vychodného Slovenska, nastiipila do SNM v Martine
po kratkom posobeni v Kosiciach. Do Martina prisla spolocne so svojim manzelom, tu
si zalozili rodinu, v tomto meste vychovala tri uspe$né deti a v stiCasnosti uz aj vnucata.
Marika, lebo tak sme boli nauéeni ju oslovovat, nasttpila do oddelenia projekcie a vy-
skumu MSD. Bola jednou z viacerych mladych absolventov, pre ktorych sa stala priprava
a neskor aj vystavba ,,skanzenu® doslova celozivotnou profesiou, v ktorej mohla uplatnit’
najmé svoje odborné schopnosti. Ako mlada projektantka nielen stala za rysovacim pul-
tom, ale vd’aka svojim technickym schopnostiam vidiet’ a zachytit’ (zakreslit’) objekty so
vSetkymi stavebnymi prvkami v teréne, stala sa tspeSnou terénnou pracovni¢kou. Ako
jedna z mala patrila k tym, pre ktorych praca v teréne bola pravidlom, nevahala absolvovat’
aj dlhSie pobyty na roznych uzemiach Slovenska, najma ked’ sa robil zdkladny vyskum
a vyber objektov. Napriek trom malym detom malokedy chybala v préci, pretoze mala
minimalne absencie z dovodov ich opatrovania, akosi celkom prirodzene dokazala ustat’
rodinné problémy. Marika bola akousi dusou oddelenia MSD, zvladla aj tie najddlezitej-
Sie problémy, v kolektive vedela poradit’, ale aj nekompromisne pomenovat’ veci pravym
menom. Preto mala respekt, vazili si ju kolegovia v oddeleni, jej ndzor mal vaznost’ aj
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v tych najdolezitejsich, niekedy az tazko riesitelnych ulohach. Ako ,,stavbarka® sa vedela
odborne vyjadrit’ aj k samotnej vystavbe objektov, ¢i drobnym technickym problémom,
dokazala najst’ kompromisné riesenie aj so samotnymi stavbarmi, ktori pracovali priamo
v MSD. Bola vsak predovsetkym excelentna projektantka, vybavena dokonalym technic-
kym myslenim, mala zmysel pre systémovu pracu, presnu evidenciu toho nespocetného
mnozstva stavebnych vykresov a projektov, ktoré sa neskor stali zakladom archivu MSD.
V 90. rokoch 20. storocia doslo v stvislosti so zmenami v celej spolo¢nosti aj k vyznamnym
organiza¢nym zmenam SNM v Martine. Bolo to najmé v stvislosti s obmedzenim a neskor
uplnym zastavenim investi¢nej ¢innosti mtzea. Adekvatne bol na tomto useku znizeny
stav pracovnikov. Oddelenie, v tom Case uZ s novou napliiou v suvislosti so stavebnymi
a prevadzkovo-technickymi tilohami pracoviska, bolo nakoniec zrusené. Marika ako jedina
z poévodného kolektivu nasla uplatnenie aj v novych podmienkach, reflektujicich aktudlne
problémy a tlohy muzea. Az do odchodu na déchodok pracovala najskor ako pracovnicka
zodpovedna za poziarnu ochranu, CO a OBP, bola spravkynou objektov patriacich do spravy
SNM, ¢i nacas posobila aj ako personalistka. Neboli to 'ahké tlohy v case, ked’ miizeum
bolo povinné znizovat stavy pracovnikov a vyrazne boli obmedzené finan¢né prostriedky,
ked’ toto muzeum akoby si hl'adalo v systéme SNM svoje postavenie a aj svoje miesto ako
celonarodna muzejna institicia. Jej schopnost’ preciznej prace na kazdom useku, ktory jej
v muzeu bol prideleny, bola zarukou, ze ulohy si bude plnit’ zodpovedne. Prejavilo sa to
nielen v dennej starostlivosti o objekty, ktoré patrili do spravy SNM (nebolo ich malo), ale
napr. aj v tragickom okamziku, ked’ miazeum v roku 1999 zachvatil obrovsky poziar. Ako
zodpovedna pracovnicka dokazala i v tych tazkych chvilach zachovat’ odvahu. Naro¢né
obdobie d’alsich mesiacov, poziar sposobil obrovské skody, dokazala aj vd’aka celému ko-
lektivu pracovnikov, otrasenych z toho, ¢o ohen sposobil, organiza¢ne zvladnut prace pri
odstranovani tychto skod. Bolo to jedno z najt'azsich obdobi pre cely kolektiv pracovnikov
muzea, pretoze tragické nasledky museli byt’ odstranené len vlastnymi silami.

Mariku si napriek jej nekompromisnosti kolegovia vazili, patrila k tym, ktorych usu-
dok aj v tych najkrizovejsich situdciach mal svoju vaznost’. Nebala sa povedat’ svoj nézor,
aj ked’ to nebolo vzdy prijemné, mala autoritu pred mladSimi kolegami, osobne si vel'mi
vazila a uznavala generaciu tych, s ktorymi zacinala, ktori ju zaucali do muzeélnej prace.
Prirodzenu autoritu v mizeu, v kolektive, ktory sa obmienal prichodom mladych kolegov,
si dokazala udrzat’ vdaka svojim schopnostiam a odbornym znalostiam. Pokial’ jej to Cas
dovolil, rada sa zucastnovala réznych podujati, a to spolocenskych, ale aj Sportovych.
Nevynechala skoro ani jedny branno-$portové hry, pricom nebola len pasivnou divackou,
ale aj Gispesnou reprezentantkou. Nikdy nezabudnem, ked’ sme v roku 1997 pripravovali
prvé stretnutie vsetkych pracovnikov muiizea, na jej operativne riesenie financovania akcie
(zalozZenie Specialneho uctu), s ktorou nemalo mizeum dosial’ Ziadne skiisenosti. Stretnutie
Styroch generécii, ako sme tiito akciu pomenovali, dopadlo vel'mi dobre. Postretali sa I'udia,
ktori sa nevideli nickol’ko desiatok rokov, ktori boli ve'mi milo prekvapeni, ¢o vSetko bolo
pre nich v miizeu pripravené (samozrejme véitane bohato prestretych stolov). O uspechu
tejto prvej akcie napokon svedcia aj jej opakované konania, posledné v roku 2017.

Marika Kvopkova je uz na dochodku. Stara sa o deti, vnucata, manzela, zahradku. Tak
ako ked’ chodila do prace, aj v domacnosti ma systém, ktory jej umoziuje zvladat’ vetky
tieto narocné povinnosti. Napriek nim pride obcas aj do muzea, do kolektivu, ktory je uz
do velkej miery zmeneny nastupom novej mladej generacie. Trapi ju aj napriek déchodku
stav muzea, nutnost’ komplexnych rekonstrukénych prac a radost’ ma, ked’ sa nieco podari
(napr. obnova I. Gcelovej budovy SNM). Vie, Ze to nie je l'ahké, diifa vSak, Ze sa to raz po-
dari. Ako kazdéa dochodkyna, ma menej casu, ako ked’ chodila do prace. Napriek tomu, Ze
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sa obcas stretneme, je vel'mi tazké zorganizovat’ jej navstevu u byvalych kolegyn, dohodnut’
si s nou stretnutie pri kdve, hoci som jej bezprostredna suseda. V tomto roku ma neuve-
ritelnych 70 rokov. Patri k tym, ktorych vek akoby zabudol poznacit. Je stale nesmierne
aktivna, jej huzevnatost’ aj napriek veku je obdivuhodna. Jednoducho ma v sebe nieco, o
jej nedovoli odpocivat’, o ju nuti neustale sa venovat’ povinnostiam, niekedy pre zenu az
neskutoénym. Aj to je Marika. Zelame jej, aby to dlho vydrzalo, aby nikdy nestratila tito
schopnost’ byt uzitocna nielen pre svoju rodinu, ale aj pre vsetkych, ktori to potrebujt.
A vel'ka vd’aka v mene vsetkych, byvalych ale aj si¢asnych muzejnikov, tych, ktori si este
pamitaju, ale aj tych mladsich, ktori by nemali zabudat’. A nakoniec pripajame Zelanie toho
najdolezitejSicho — vel'a zdravia Tebe a celej rodine.

Eva Kralikova
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA V MARTINE : ETNOGRAFIA 58, ROCNIK CXI, 2017

NEKROLOG

PROFESOR PODOLAK OD NAS ODISIEL
(*16. maj 1926, DOLNA SUCA
— 115. februar 2017, BRATISLAVA)

Cas je neuprosny a nevyspytatelny. Este v méji 2016 oslavoval pan profesor Podolak
svoje devitdesiatiny na Univerzite sv. Cyrila a Metoda v Trnave. Oslavoval ich v kruhu
svojich kolegov, spolupracovnikov, byvalych ziakov, ako aj v kruhu svojich blizkych,
znamych a jeho priaznivcov. Oslava to bola naozaj dostojnd, ktord popri mnozstve
osobnych gratulacii a folklérnych vystupeni obsahovala aj viaceré videopozdravy z bliz-
keho i vzdialenejSicho zahranicia. Pri d’akovnych slovach, odznenych na zaver, si pan
profesor zaspominal na dobré aj menej dobré veci, ktoré ho v zivote postretli. Hovoril
volne z hlavy, bez papiera, s vnitornym zapalom a iskrou v oku. Ako za starych cias,
ked’ nam ako docent prednasal v seminari Filozofickej fakulty Univerzity Komenského
na Gondovej ulici, s peknym vyhl'adom na Dunaj. Kolegovia z jeho druhého univerzitného
pracoviska — Univerzity sv. Cyrila a Metoda v Trnave, si pana profesora dostojne uctili.
K jeho vzacnemu zivotnému jubileu mu okrem sldvnostnej akadémie vydali samostatnt
laudacnu publikaciu.

Kratko po tom sa ndm pan profesor ozval do Slovenského ndrodného muzea v Martine
s ndvrhom, ze by chcel do nasho archivu darovat’ cely svoj vyskumny material. Mnozstvo
starostlivo zaznamenanych informacii z jeho terénnych vyskumov. Tisicky stran autentic-
kych vypovedi ziskanych od vybranych informatorov. Podla jeho vlastnych slov sa tak
rozhodol preto, lebo u nas bude tento material v dobrych rukdch a v budiicnosti mozno
niekomu posluzi ako pramenny material. Dohodli sme sa, Ze prideme na navstevu a blizsie
sa o tom porozpravame. Ked’ sme v polovici februara 2017 dostali od pani Podoldkovej
smutnd spravu, bolo nam lato, ze sme planovanu cestu odlozili. Pan profesor by si iste
rad zaspominal na Martin a na nase mizeum. Ved’ ho s nim spajalo vela spolo¢ného.
V roku 1956, teda v Case, ked’ sa s mladickym nadsenim podiel’al na viacerych odbornych
projektoch novozalozeného Narodopisného ustavu SAV v Bratislave, stal sa jednym zo
zakladajtcich ¢lenov Vedeckej rady SNM v Martine. Znie to neuveritelne, ale pdsobil
v nej rovnych 50 rokov. Zhruba v rovnakom obdobi bol ¢lenom redakénej rady Zbornika
SNM — Etnografia a prilezitostne aj ¢lenom viacerych odbornych komisii muzea. Podiel’al
sa na vyskumoch histérie SNM a Muzealnej slovenskej spolo¢nosti a aktivne vystupoval
na vedeckych konferencidch venovanych tejto problematike. Ako vysokoskolsky pedagdg
mal svoj podiel na vychove viacerych mladych adeptov etnografie, ktori sa neskor zamest-
nali v Etnografickom muzeu v Martine. K muzeu mal vzdy blizky vztah a navstevoval ho
prakticky az do svojej osemdesiatky. Jeho prichody do Martina neboli iba zdvorilostné
—na to nemal povahu. Zakazdym prichadzal s nejakym napadom, dobre mienenou radou
alebo pripomienkou.
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Zhodou néahod, alebo riadenim osudu, prisiel uz ako Student piaristického gymnazia
v Trencine do styku so ziskavanim narodopisného materialu v rodnej Dolnej Suci. ISlo o zber
udajov o 'udovej kulture na zdklade dotaznika zaslan¢ho na slovenské zdkladné a stredné
Skoly. Celu akciu organizoval dr. Jan Mjartan spoloc¢ne s prof. Rudolfom Bednarikom.
Zapacilo sa mu to a z vlastnej iniciativy pokraoval vo vyskume d’alej. Stdium narodopi-
su a historie bolo teda logickym vytstenim jeho prirodzeného zaujmu o slovenskt 'udova
kultaru. Po kratkom posobeni na katedre (ako asistent pre oblast’ materialnej kultury a de-
jin narodopisu) zaciatkom 50. rokov 20. storocia zaklady pomahal klast’ novovzniknutého
Narodopisného ustavu SAV a Casopisu Slovensky narodopis. Koncom 50. rokov stal pri
zrode Medzindrodnej komisie pre Studium ludovej kultury karpatskej oblasti a Balkdanu
znamej pod znackou MKKKB a bol jej prvym generalnym tajomnikom. V 60. rokoch za-
lozil na pode Filozofickej fakulty Univerzity Komenského samostatn Katedru etnografie
a folkloristiky, Kabinet etnoldgie, ako aj medzinarodny seminar Seminarium ethnologicum,
ktory bol zamerany na spoloént terénnu prax $tudentov etnologie z vychodnej i zapadne;j
Eurdpy. Jeho d’alsim dietatom bol medzinarodny zbornik Ethnologia slavica uréeny pre
slovanskych etnologov. Ako hlavny redaktor na iom pracoval celych 27 rokov.

Po ziskani medzinarodnej Herderovej ceny (Univerzita Vieden, 1974) bol paradoxne
pozbaveny vedenia Kabinetu etnologie, Seminaria ethnologica a zakdzand mu bola aj pe-
dagogicka ¢innost’. Z postu vediceho katedry, ktora zalozil, musel z politickych dévodov
odist’ uz v roku 1970. S ohl'adom na tieto skutoc¢nosti sa v polovici 70. rokov cielene pre-
orientoval na terénny vyskum a systematicky sa mu venoval na pode Kabinetu etnologie.
Pracu v teréne robil rad. Svojou bezprostrednostou a Sirokym ismevom pomerne 'ahko
nadvézoval kontakty s l'ud'mi a dokazal vzbudit' ich doveru. To bolo dobré vychodisko
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na ziskavanie potrebnych informacii o tradicnom spdsobe zivota nasich predkov. Ked'ze
pochadzal z rol'nickej rodiny, najviac ho oslovila problematika agrarnej kulttry, pastierstva
a chovu hospodarskych zvierat. To bola jeho doména. Skimal ju aj v zahranici, najmi v ob-
lasti Karpat a na Balkane. Za neobyc¢ajne ddlezitl a potrebnu pokladal tvorbu vlastivednych
monografii vytipovanych obci a regiéonov. Monografiam venoval vel'a svojho tvorivého
usilia. S plnym nasadenim sa zameral aj na etnograficky vyskum viacerych narodnosti
zijicich na uzemi Slovensku a rovnako aj Slovakov v zahranici.

Aktivny zostal aj po odchode na dochodok. Okrem iného obnovil Ndarodopisny odbor
Matice slovenskej a stal sa jeho prvym predsedom. Roku 1997 zalozil Katedru etnologie
a mimoeuropskych studii na Univerzite sv. Cyrila a Metoda v Trnave a zaroven ju niekol’ko
rokov viedol. Po mnohych rokoch sa tak mohol opit’ venovat’ pedagogickej ¢innosti a odo-
vzdavat’ Studentom svoje bohaté odborné poznatky a skusenosti. V rokoch 1999 — 2002
zastdval na UCM v Trnave aj funkciu rektora. Popri rozsiahlej a réznorodej organizacne;j
¢innosti bol cely zivot mimoriadne publikac¢ne ¢inny, a to aj v zahrani¢i. Bol autorom,
spoluautorom a editorom mnohych odbornych publikacii, zbornikov a vlastivednych mo-
nografii. Podiel’al sa na viacerych syntetickych pracach venovanych slovenskej 'udove;j
kultare. Bol spoluautorom koncepcie, redaktorom a spoluautorom Etnografického atlasu
Slovenska. V teréne rad a casto fotografoval a viedol k tomu aj svojich Studentov. Stale bol
plny dobrych napadov, radil, vysvetloval, zdovodnoval. Bez ohl'adu na to akej odborne;j
¢innosti sa Dr.h.c. prof. PhDr. Jan Podolak, DrSc. venoval, vzdy k nej pristupoval s pro-
fesionalnym zaujmom a doverou v I'udi, s ktorymi spolupracoval. Vyznamnou mierou tak
prispel k rozvoju etnologickej vedy na uzemi Slovensku a k podstatnému zvySeniu presku-
manosti l'udovej kultiry a spdsobu zivota nasich predkov.

Ano, pan profesor, aj my sa stotoziiujeme so slovami: Visky moje strmé, uz som vis
pochodil, lucky travnaté, uz som vas pokosil, aj oveciek stado som uz z pase zohnal, ¢o
bolo potrebné, vsetko som vykonal... Ale aj tak nam budete chybat’.

Marta Pastierikova
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